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SLADEM JEDNONOGIEGO

Bedzie to przechadzka po réznych czasach
i przestrzeniach, ogladanie tego czego przed
oczami nie ma, a to co jest to - petna ciszy
wielkosc¢. Dzieto rak, ale przede wszystkim
duszy. Jego forma i znaczenie przerasta
miarg codzienne ludzkie sprawy. Budow-
la mozliwa, Misterium Czasu, Non omnis
moriar, Rysunek rzezby, System wytyczania
obrazu O1ion Jednonogi.

Co to za zwierze, ktdre rano chodzi na
czterech nogach, w potudnie na dwadch,
a wieczorem na trzech?* Organizm wyzszy,
pamietacie ktérego rzedu? Na pewno to
kregowiec. Zagadka rozwiktana. Dzielny
Edyp - umiat odczytac proroczy sen, ktéry
zestat mu odpowiedz. Dzi$ oko w oko nie
ze Sfinksem, i nie na zycie lub $mier¢, ale
0 zyciu i $mierci z Bozenng Biskupska Sladem
Jednonogiego. Nalezy przyjrzec sie jego
przewlektej obecnosci. Figura niezwalczona,
niemal zawsze wierna swojej pierwotnej
pisowni.

Z pewnosciag wielka litera. Stup potezny,
mocny i ostry. Nie ma w nim przesady,
nalezycie wymierzony Jednonogi, nie tyle
zostawia $lad co odcisk. Twardo stgpa po
ziemi, ale gdyby, wymusi¢ na nim ruch. Jest
forma dynamiczna ale raczej w ptaszczyznie
wertykalnej. Ozywa powyzej lini nogi. Buja
w obtokach. Jest w nim co$ ludzkiego i zwie-
rzecego. Stwoérczyni zostawia nas w nie-
dopowiedzeniu. Skutecznie zaciera $lady.
Powotany w betonie jest chtodny, szorstki
i pomarszczony, w brazie do dotykania i ogla-
dania z kazdej strony, na obrazie prawie
zawsze profilem.

Opis cech fizycznych prowadzi nas na sciezke
odkrycia istoty powotanego bytu. Kim jest?

Artystka stworzyta prosty anatomicznie
i niezawity przestrzennie model, ktérego
budowe w rysunku, malarstwie i rzezbie
nieustannie powtarza tworzac triumfalne
armie jego figur, cieni i odbi¢. Zyja stadnie,
nie tracac swojej indywidualnosci. Grupo-
wanie bez kategoryzacji. Moze okazac sie,
ze idla nas, jak dla mitycznego Edypa, Swiat

fizyczny nigdy nie bedzie wystarczajacym zrédtem do znalezienia potrzeb-
nej odpowiedzi. Bo jak daleko siegna¢, ktore istotnosci wydobyc¢. Kogo
miec za przewodnika, by nie dac sie zwies¢ na manowce. Nie zbezczescic
pogrzebanych dawno idei. Nie zadeptac samosiejek. Wskrzeszac uroczysko
(czyt. Sokotowsko). Wytwarzac zbiorowg wartosc.

Sladowac, zostawic cien.

Biskupska balansujac miedzy ostatecznosciami stworzyta pole swojej ory-
ginalnosci, ktorej ikoniczng postacia jest Jednonogi. To meta jednostka,
powotywana maksymalnym wysitkiem, rozpostarta pomiedzy czasem
i przestrzenia, przynalezna do gramatyki twérczej Biskupskiej i jedno-
czesnie z niej wyzwolona. Jednonogi ustawiony obok Wenus z Milo i Nike
z Samotraki staje sie dziejowym skrétem unaoczniajgcym, ze materia zycia
poddana obrdbce czasu i historii jest motywem zawsze godnym piedestatéw.

Karolna Kiszewska

*Sfinks w mitologii greckiej to uskrzydlony potwor o ciele lwa oraz gfowie i piersiach kobiety. Pilnowata dostepu do Teb, siedzac na
skale w wawozie | pozerajac ludzi, ktorzy nie potrafili rozwiazac jej zagadki, Zadawata pytanie, ktorego nauczyia sie od muz: ,Cotoza
Zwierze, ktore rano chodzi na czterech nogach, w potudnie na dwoch, a wieczorem na trzech?” Edyp po wrozebnym $nie rozwigzat je)
zagadke odpowiadajac, ze to cztowiek. Rozwigzanie zagadki spowodowato Smierc potwora, ktory rzucit sie w przepasc.

Kadr z reportazu i filmu artystycznego o Bozennie
Biskupskiej, fot. Celina Przyklek.
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EXDEriencing a work of art
one has to lnok at it really
close and bulld up one's
nner relationship with
trom developing

the work's attentive
description. Unly then can
one near through it the
artist's soul, and perhaps
even the Deat of the times,

FOLLOWING IN THE WAKE
OF THE ONE-LEGGED

This will be a walk through different times and spaces, looking at what is
not there, before our eyes, and what is there - a silent greatness. The work
of hands but first of all, of the spirit. Its form and meaning larger-than-life.
Possible Construction, Mystery of Time, Non Omnis Moriar, Drawing of
Sculpture, System of Demarcation of the Image 01, and he - the One-Legged.

Which creature has one voice and yet becomes four-footed and two-footed
and three-footed?* A higher organism, for sure, can you remember of which
order? It must be a vertebrate. The riddle solved. Brave Oedipus decoded
his prophetic dream. Today, an eye-to-eye encounter, not with Sphinx and
not a life-and-death match, but about life and death following in the wake
of the One-Legged with Bozenna Biskupska.



His protracted presence deserves attention. An invincible figure, almost
always fittingly written with the capital letter, faithful to its primeval natu-
re. A powerful pillar, strong and sharp. Balanced and well-measured, the
One-Legged leaves an imprint rather than a trace. If he could be forced
to move, he would firmly keep his one foot to the ground. He is a dynamic
form but mostly in the vertical plane. He is animated above his leg line.
He has his head in the clouds. There is something human about him, but
there is also an animal element. The artist leaves us in the dark. She suc-
cessfully covers his/her tracks. Called to life in concrete, he is cold, rough,
and wrinkled. Cast in bronze, he encourages touching and looking at in
the round, in paintings - he is almost always shown in profile.

His physical traits provide clues about his true essence. Who is he?

The artist has created and anatomically simple and spatially uncomplicated
model whose structure she repeatedly draws, paints and sculpts thus raising
the triumphant armies of his figures, shadows, and reflections. They live
in a herd but retain their individuality. Grouping without categorization.

It may happen that for us, like for Oedipus in the Greek myth, the physical
world won't provide the necessary answer. Because how far and deep
should we reach, what clues should we consider, whom should we follow
so that we are not misguided? So that we do not go astray, nor defile the
ideas buried long time ago, nor trample upon self-sown plants.

To be able to revive the enchan-
ted mountain (Sokotowsko). To
create collective and communal
value.

To leave a trace, a shadow.

Balancing between finalities, Bi-
skupska has created a field for
her originality, with the One-
-Legged as its iconic figure. He
is a meta-creature, a creation
brought to life with extreme ef-
fort, spread between time and
space, part of Biskupska's artistic
grammar but free of its rules.
Placed alongside the Venus of
Milo and Nike of Samothrace,
the One-Legged cuts through
history showing that motif emer-
ging from life’s matter processed
through time and space is always

worthy of a pedestal.
Karolina Kliszewska
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Absurdalne wydaje sie w moim zyciu to, ze ja ciggle buduje. To sa realne
obiekty i ciggle nie mam dosc. To przedziwna sprawa, ale tak jest.

Wszystko jest tutaj uziemione. Ma zwigzek z ziemig. W tym budowaniu
wszystko jest zwigzane ze stabilnoscig. To jest ziemia, tak. Nie jest to ogien,
ktory tu grasowat. Przejetam te mury po pozarze.

WeZcie sobie lepiej jakie$ popielniczki.

Dwa lata temu na wiosne bytam w jakims zawieszeniu. Moje mieszkanie,
MIE-SZKA-NIE. Kiedy ja nigdy nigdzie nie mieszkam. Przebywam tylko na
chwile. Oczywiscie korzystam z tych schodow, z tych wszystkich rzeczy, ale
nie mam poczucia, ze ja gdzies mieszkam. No i zaczetam chodzi¢, chodzi¢,
chodze i mysle zaraz, zaraz, mieszkanie, na catym pierwszym pietrze? Czego
Ty chcesz od tego miejsca, od tego budynku? Chciatas mie¢ muzeum sztuki
wspotczesnej, to jakie mieszkanie?

Uuu mysle sobie, dobrze méwi. Nie bede mieszka¢ na goérze! To bedzie
muzeum!

Ale gdzies przebywac musze, a nie chce w Rdzance. Wobec tego zejde na
dot. To bedzie pracowania! Bardzo dobrze sie tutaj czuje i czas na zmiany.
Chce zamieszka¢ z moimi rzezbami, obrazami i z ciszg, bo ciggle jestem
w towarzystwie. Wszedzie jestem w jakims zespole ludzkim i wyobrazam
sobie, ze tutaj bede tego pozbawiona. Wszyscy, ktérzy mnie znaja, moéwia
mi, ze to jest pozorne, ze tutaj bedzie taka sama sytuacja. Teraz zamierzam
przejs¢ w wieksze formy rzezbiarskie, zewnetrzne. Musze uwolni¢ swoje
myslenie od przyzwyczajen, w sumie nie wiem od czego, a moze nic nie
musze.

Wyobrazcie sobie, ze wszystko bedzie muzeum, z moim udziatem, ale bedzie
tez duzo innych cennych dziet sztuki. Mamy szes¢set obiektdéw muzealnych.
Tam posrodku okragtej przestrzeni z gwiazdzistym stropem bedzie stat
jednonogi, ktérego za chwile zobaczycie. Niesamowity.

Jakis obted z tym Jednonogim.

To figura, ktéra wydaje mi sie intuicyjna, bo jest forma cztekoksztattng. Dla
mnie jest on bardzo przystojny, bo to chyba jednak mezczyzna. Jest jakas
forma biologiczna, stoi na jednej nodze, ale oczywiscie mozna uzna¢, ze
to sg dwie nogi w jednej. Chciatam, zeby to byta rzeZba cztekoksztattna,
z okreslonym wyrazem, aby nie wymagata wsparcia we wtasnym staniu.
Jest stabilny i nic nie udaje. Nie potrzebuje miecza, nie potrzebuje krzesta,
tronu, kontrapostu, bo musi sie zmiesci¢ we wtasnym obszarze. No ale
moze to jest zbyt proste, jest w nim cos takiego, ze od momentu, a byt
jakié dziewiedédziesiagty ktorys rok... (zamyslenie) | o czym to ja moéwitam?
O tych Jednonogich!

Kadry z reportazu i filmu artystycznego o Bozennie Biskupskiej,
fot. Celina Przyklek.

Wiec, zaczelismy szukac Jednonogiego. Mowie: Panie Kostku tu sg rézne
sterty obrazow, bierze Pan z tej najstarszej sterty, z tego co nie do ruszenia,
wyjmuje Pan [Kostek] i patrzy, szuka tego Jednonogiego, albo mi pokazuje,
co jest napisane.

No i Kostek co robi- czyta: ,Bozenna Biskupska®, ja méwie Panie Kostku,
nie to! Tytut, tytut. ,A, noto” : Jednonogi, dobra, a rok? 1981.

Jamowie: Panie Kostku, no Zle Pan czyta to sg lata 90-te.

Czytarazjeszcze: ,1981", i tak odkryliémy, ze on w obrazach jest juz od
80-tego roku.

| tym tropem Jednonogiego przewaliliSmy wszystkie obrazy, zeby znalez¢
nailu on jeszcze wystepuje.

Bytam zaskoczona.

To samo z rysunkami. Zaczelismy wyciggac teczki, no i szuka¢, kiedy Jed-
nonogi sie pojawia, okazato sie, ze on jest zawsze, ze niezaleznie od tego
co jarobig, czy realizuje jakikolwiek inny cykl, gdziekolwiek jestem.

Nic nie ma na niego wptywu.

On jest caty czas w formie hibernacji, aktywnej hibernacji. Jednak ma bar-
dzo okreslony wyraz. Ma w sobie tez ponadczasowos¢, bo on ciggle przez
te lata gdzies tam sobie trwa.

Ale jest w nim jakas presja, jest jakas grozba, jak sie cztowiek przyjrzy,
prawda? Ze to nie sa takie rzezby, ktére cie rozluznia, one stanowia jakié
problem. Moze ja mam takie odczucie, ale cos w tym jest. Kazdy ma obawy
przed czym innym. Grozby s3 ogolne, grozby sg przeczuwalne i s3 przerdzne,
moze nie tyle grozby, a zagrozenia, leki.

Jedna noga, bo po co dwie. Chciatam dodac intryge, ze on jest przede
wszystkim znakiem. On jest znakiem. | jak popatrzycie od tamtej strony
to jest siodemka. Jest takg forma zapisu wtasnie. Jest symbolem. Chyba
byt zawsze ze mna. Gdzies w podswiadomosci.



Nie jest tatwo z kims$ sie mocno zwigzac i zaprzyjazni¢, jednak to rzezba
wymagajaca. Trzeba naprawde poswieci¢ temu duzo energii i wysitku, zeby
zmagac sie z jego udana, bardziej lub mniej forma. Zeby sie napracowac,
trzeba wiedzie¢ po co. Ale ja sobie tego pytania nie zadaje, bo wiem, ze i tak
bede to robic.

Chodzi, chodzi, tak.

Bo mozna by sie czu¢ zmeczonym po trzydziestu czy czterdziestu latach
wspotpracy.

e

Jaich powotuje do zycia, a oni sg zadowoleni. A ja sie strasznie przy nich }

napracuje. Jak rzezba powstaje, sg momenty, w ktérych wydaje sie, ze jest

do likwidacji. Potem trzeba znalez¢ rozwigzanie, dlaczego. W jakims$ sensie

ja przeksztatcic. | to nie jest nigdy btaha sprawa. Zawsze jest duzo emogji. \
1

Mysle, ze jest im dobrze na tej jednej nodze.

Bo maja taka osiowosc¢ w sobie. W sumie to jestem bezwzgledna i mnie nie
interesuje, co oni sobie sadza o swojej figurze. Ona swiadczy o stabilnosci
i utrzymuje reszte.

Koniecznie musimy wyciggna¢ obrazy, z ktérych one zeszty i powiedziaty, ze
chca do realu.

Ja wtasnie dla nich odbudowuje ten budynek, zeby pokaza¢ w jakiejs$ innej
formie mysl artysty,

e P

w dobrym opakowaniu, w kontekscie do historycznej budowli, ktéra ma swoja
wartos¢, ale jednemu sie podoba, a drugiemu nie, tak jak to jest ze sztuka.
Jedno myslisz, a drugie sie realizuje. One dostang opakowanie, praktycznie jak
kaplice. Czy sie komus podoba, czy nie, bedzie ciekawie, bedzie to wedréwka
do sztuki. Bo najciekawsze bedzie w srodku. | w koncu skonczy sie opowies¢

o tej budowli, a zacznie sie naprawde o sztuce. !

Zauwazcie, ze ja sie w ogole nie odniostam w mojej sztuce do tego budynku.

Raz, tylko raz w filmie. Natomiast w formach rzezbiarskich czy malarskich,
nigdy.

A wiekszos¢ artystow, ktorzy tutaj przyjezdzaja sie odnosi. Jest mndstwo
takich realizacji. A ja siedze w tym, ale to.nie ma na mnie wptywu. Nie mam
zadnego przywigzania. TylkOJa sie chce przywigza¢. Kluczowe wydaje mi sie
to, ze przez jakies pierwsze dwadzieécia pieclat praktycznie bytam w osamot-
nieniu i gtdwnie w pracowni, a jak robitam wystawy to duze, indywidualne,
rzadko uczestniczytam w zbiorowych. Nie przebywa’ram w zadnych Srodo-
wiskach, nie za wiele sie orientowatam. To byta przede wszystkim pracownia
na Lwowskiej w Warszawie, taki zaadaptowany strych. Bardzo lubitam tamto
wnetrze, moze dlatego, ze bytam mtoda i wszystko sie wtedy zaczyna’ro
Emocje, wyobraznia, inaczej dziataty. | tam w tej pracowni, na piatej kondy--_
gnacji, wszystko trzeba byto wniesc recznie i pieszo. Nie mogtam miec tatwo,
ale tez nie byto trudno. Wszystko byto tak zmasowane Wjednygl‘n okresie, bo

a
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w ciggu dwoch i pot roku zrobitam trzydziesci dwie figury Misterium Czasu, |
dwanascie Non omnis moriar, piec¢ P’rytowcow i dziesie¢ innych figur. W jednej
przestrzeni. Wiec proces technologiczny i umystowy musiat by¢ w tym okreSIe '
bardzo skupiony, tu nawarstwiatam trzy rzezby Misterium Cza@:u a tu dwie
innego cyklu Non omnis moriar, tam juz staty cztery inaczej opr¥owywane \
]

a tam wysychaty nastepne. | tylko je przektadatam, przestawiatam. Catos¢
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byta taka zmienng materig, ale musiatam miec¢ wyobraznie, jak ostatecz-
nie taki cykl bedzie wygladat. To byt silny proces techniczny, ta fizycznos¢
w opracowywaniu wszystkich figur.

Widocznie to byt trans. Spokojny, jednak byta w tym ogromna sita, bo one
wszystkie maja te site. Takg indywidualnos¢, wcale nie stadnga. Stado jest
innym wyrazem, a one pojedynczo sa w stanie rozsadzic o Swiecie.

To byto tak dawno i wtedy posréd tych wtasnie uproszczonych figur zacze-
tam malowac obrazy figuralne, w ktérych potem pojawit sie ten niebieski
Jednonogi.

A teraz po czterdziestu latach jest znowu taka sytuacja, zaczynam nowy
cykl rzezb, ktérego jakby pierwowzorem jest Jednonogi, ale one beda sie
przeksztatcaé, upraszczac, komplikowaé, rozbudowywad, nie wiem co
jeszcze bedg wyprawia, jesli chodzi o ich forme. Na pewno chce zrobic je
w betonie i w kolorze. Wracam znowu do intensywnej barwy.

Tak naprawde najwazniejsze jest dla mnie to, co zrobitam. | moja pamiec jest
taka, ze nawet jak sg jakie$ niedogodnosci, to wszystko ucieka w niepamie¢,
a zostaje ciagle tylko to napiecie, jak robig, jak pracuje, jakie to byty procesy,
jak powstawaty te przerdzne cykle, to mi tylko zostaje. A Swiat, ktéry byt
wokot mnie, raptem znika, myli mi sie. Interesuje, mnie to co dotyczyto
procesu twérczego. Ja moge o réznych rzeczach rozmawiaé, oprowadzac
ludzi, angazowac sie. Natomiast jak przychodzi do juz konkretnej pracy
artystycznej, to wymagam od siebie samotnosci.

Mi nic nie jest potrzebne.

By¢ moze jest we mnie jakis mankament, nigdy nie bardzo lubitam dowia-
dywac sie co w swiecie byto, czy jest, jaka sztuka sie realizuje, jaka nowa
forma. Mnie to zaraz obcigzato, denerwowato. Wobec tego po co mi to?
Jestem od tego uwolniona. | tak mam za duzo ze sobg do zrobienia, ja nie
wttocze w siebie wiecej. Jak juz sie ztapie za metal, za beton, to jestem
spokojna. Teraz juz sie dzieje, juz jest ten czas realizacji. No i wtasnie do
tego jest potrzebna ta samotnos¢, odrebnosc. Lubie by¢ z ludZzmi, ale do
pewnego momentu, kiedy czuje, ze czas ucieka, wycofuje sie.

Ja po prostu chce zostawic¢ po sobie cien.

Cien, ze ty i ty mozesz by¢ w systemie zero jeden, jak bedziesz chciat do
niego przynaleze¢. Do koncepcji fizycznej nieskornczonosci. Z tymi cieniami

Kadry z reportazu i filmu artystycznego o Bozennie Biskupskiej,
fot. Celina Przyklek.

to cos jest. Wloka sie za cztowiekiem. Wloka sie. Poczutam wielka chec ob-
darowania $wiata takimi matymi czgstkamijakiegos$ ducha, ale tez checia
stworzenia zbiorowej mogity, nienaznaczonej czyms dramatycznym, ale
wtasnie w duchu memento mori. W tej pracy jest jakis wielki gest i dar, ta
chec nieustannego powtarzania i konstruowania tych tablic jako systemu
nieskonczonosci, ktéry wtasciwie sama nawet nie wiem, kiedy bedzie miat
swoj koniec. Jak szeroko i jak daleko jeszcze bedzie powtarzat sie ten sys-
tem. To dla mnie naturalne, bo trwa juz dwadziescia pie¢ lat, wiec powstajg
wielkie sciany i cate konstrukcje, na innych wielkich konstrukcjach, to sa
tony, tony, tony, ale najcenniejszy jest jeden kafel, ktéory zawsze moze do
tego systemu przynaleze¢ niezaleznie od tego, gdzie sie znajduje.
Gdziekolwiek w Swiecie ktos$ posiada taki obiekt, on nalezy do systemu
wytyczania obrazéw zero jeden.

Ata moja uporczywa powtarzalnos¢ figury Jednonogiego ma uswiadamiac
ludziom, ze sg bardzo wazni w $wiecie. Co z tego, ze nas jest siedem czy ile$
miliardéw. Kazdy jest indywidualny, dlatego ja tak uporczywie wytwarzam te
figurki, mozna sie utozsamic z ktéras, albo przynajmniej mie¢ swiadomos¢,
ze w tym systemie Swiatowym jestesmy globalnym zjawiskiem wytyczania
obrazu swiata za pomoca tego, ze istniejemy.

Ja tylko chce uzmystowi¢, ze jesteSmy wszyscy w procesie zycia, i ze to
ciagle sie rozrasta, wobec tego nalezy mie¢ swiadomos¢ indywidualnosci
w tym procesie.

Wchodzimy teraz do przestrzeni galeryjnej - to tu jest ta rozgrywka, co
z czym zderzy¢, kogo z kim, co zderzy¢ ze mng. Wydaje mi sig, ze ciggle
jestem tym samym cztowiekiem, ale chce sie dowiedzie¢ kim jestem dzisiaj.
Jak reaguje na siebie.
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BOZENNA BISKUPSKA

Interview and editing into a reportage form: Karolina Kliszewska - curator

COLLOWING IN THE WAKE
Jr IHE UNE-LEGGED

It may seem absurd but | have been building all my life. These are real
structures and | have had not enough. Strange but true.

Everything here is grounded. Earthbound. All this constructing frenzy is
about stability. Yep, this is about the site. Not the fire that raged here. | have
taken over these walls after the fire.

So, you'd better get some ashtrays.

Two years ago, in the Spring, | felt sort of suspended. My place. PLACE. But
| do not settle anywhere. | just stay for a time being. Of course, | use these
stairs, all these things, but | do not feel settled anywhere. So, | started
walking around: | was walking and wondering: Think for a moment, the
entire second floor for your living quarters? What do you really want from
this place, this building? You have wanted a contemporary art museum,
so - what about this space?

All right - | am thinking - she has a good point. | won't live upstairs! It will be
a museum! But | have to stay somewhere - and | do not want in Rézanka. So,
| will take the downstairs. It will be my studio! | feel very comfy here and it
is time for change, anyway. | want to live with my sculptures and paintings,
surrounded by silence, because | am always in company. Elsewhere, | am
always with people, in some human team, and | imagine that here | will
be free of it. All those who know me say that | am deceiving myself, that
the situation will repeat itself here. But now | am planning to transition to
bigger, outdoor sculptures. | must free my mind of old habits - actually,
| do not know from what exactly: perhaps, | do not need to do anything.

Now, imagine that all this will be a museum, with my works but also a lot of
other precious pieces of art. We have some six hundred museum exhibits.
In the centre of this circular space with a starry ceiling, the One-Legged
will stand: you'll see him in a moment. He is incredible.
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This is insane, this One-Legged madness.

To me, the figure seems intuitive because it is a humanoid form. | think he
is very handsome: he - because | think he is a man, after all. It is a kind of
biological form, standing on one leg, but of course one may also see two
legs in one. | have wanted the sculpture to be human-like and expressive
and not needing any kind of support to stand. The One-Legged is stable
and does not pretend anything. He needs no sword, no chair, no throne,
no contrapposto - he is contained within his own perimeter. This is perhaps
an oversimplification as there is something about him, something which
from the very moment - and it was in the nineties... [pause] What was
| talking about?

Right, about the One-Legged ones!

So, we started looking for the One-Legged. Mister Kostek, | say, here are
these different piles of paintings, you get to this oldest pile, the one which
is the most difficult to move, you take the pieces out - one by one - and
you look for the One-Legged, or you show it to me, what has been written.

So, Kostek gets to it, and reads aloud: “Bozenna Biskupska”... No, | say,
Kostek, not this! Read the title, the title, please.

“Got it. So: The One-Legged, OK, and the year? 1981."

| say: Mister Kostek, you have misread the date, it must be the 1990s.

He reads again: “1981". And this is how we found out that the One-Legged
had featured in my paintings since the early 1980s.

And, questing the One-Legged, we went through all the paintings to see
in how many more he appeared.

And | was really surprised.

The same with drawings. We got out the portfolios and searched for the
One-Legged and... he was always there, irrespective of what | was doing,
like working on some other series, and wherever | was.

Nothing seems to have had an effect on him.

All this time, he has been in hibernation, an active kind of hibernation. But
he has a very definite expression. He also harbours timelessness within,
having been around all these years.

But at the same time, if one looks closer, there is something oppressive and
threatening about him, is it not? They are not the kind of sculptures that
would put one at ease, they are problematic. Perhaps it is my subjective
feeling but | think there is something in that. Every person has their own
fears. Threats are general, threats can be sensed, and there are all kinds of
threats, or perhaps not exactly threats but rather anxieties and concerns.
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One leg - because there is no need for two. | wanted to introduce some
intrigue, to suggest that he is first of all a sign. And a sign he is. |If you look
from the other side, you'll see the numeral 7. So, he is a form of code, a sym-
bol. | think, he has always been with me. Somewhere in my subconscious.

It is not that easy to befriend him and stay connected: as a sculpture, he is
very demanding, One needs to put a lot of energy and effort to deal with the
sculpture’s more or less successful form. When you put in so much labour,
it might help to know your objective. But | do not ask myself this question
because | know that | will keep doing this anyway.

Yes, he walks, He does walk.

After thirty or forty years of working with them, one may reasonably be
expected to feel tired.

| call them to life and they are fine with it. But | put a lot of effort into them.
When a sculpture is in the process of becoming, there are moments when
it seems good for nothing, ready to be scrapped. And then one needs to
find a solution, to discover the “why”. To transform it, in a sense. And this
is never some trifle matter.

| always get very emotional.
| think they are fine on that one leg.

Because they harbour within this essential axiality. In fact, | am quite ruthless
and | do not care what they think about their figure. It attests to stability
and supports everything else.

We really need to pull out the paintings from which they have descended
and announced that they want to venture into reality.

It is for them that | am restoring this building, to present the artist’s idea in
some other form, in good packaging, in the context of a valuable historical
building which some do and others do not find appealing, just as it is with
art. One has an idea but its realization is another matter. So, they will get
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packaging, practically kind of chapels. Like it or not, it will be interesting:
a journey towards art. Because the most interesting will be inside. And
finally, the story won't be about the building but about art.

Take note, please: | have made no reference to this building in my art.
OK, except once, in a film. But never in my sculptures or paintings.

Unlike the majority of artists who come here. There are lots of such pro-
jects. And | am staying here and it has had no influence upon me. | have
no attachment. But | do want to get attached. The key thing is, in my view,
that for the first twenty five years or so | was practically isolated and mostly
confined to my studio. | had large individual exhibitions but rarely took part
in group shows. | was not part of any group or circle, | was not really into
what was going on around. My world was my studio in Lwowska Street in
Warsaw, an attic conversion. | liked this space very much, perhaps because
| was young and everything was fresh then. The emotions, the imagination
worked differently. The studio was on the fifth floor and everything had
to be carried upstairs in one’s hands, on foot. It was not easy but not re-
ally hard, either. Everything was so condensed into this one period. Over
two-and-a-half years, | made thirty-two Mystery of Time figures, twelve
figures from the Non Omnis Moriar series, five Slabmen and ten other
figures. All this accomplished in one space. So, the technical and mental
process had to be very focused and organized: | would pile three Mystery
of Time sculptures in one place, two Non Omnis Moriar figures in another;
here | worked on four pieces using a different method and next to them
some more were drying. | kept moving and rearranging the stuff. It was
some volatile matter, in the state of flux, and | had to visualize the final
form of each series. It was an intensely technical process, the physicality
of finishing the figures. | must have been in a trance-like state, calm but
forceful, because all these figures are equality powerful. And they have
individuality rather than herd identity. The herd is a different form but they
can judge for themselves as individuals.

This was such a long time ago. Among these simplified figures, | began
painting figural compositions and in time the blue One-Legged appeared
in them.

And now, forty years later, the situation sort of repeats itself: | am starting
a new series of sculptures for which the One-Legged is a kind of prototype
but they will go through transformations, they'll get simplified and more
complex, shrink and expand, and who knows what else they will do regar-
ding their form. | am certain that | want to make them in concrete and in
colour. | am returning to intense colour.
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What really matters to me is what | have made. And my memory works
in such a way that even if there were difficulties, | forget them and only
remember the tension and intensity of working, the processes, and how
these different cycles were created: only this is retained in my mind. And
the world that was around me fades away, gets blurred and confusing.
Only what was related to the creative process is of interest to me. | can talk
about various things, give tours, get involved. But when my artistic work
is concerned, what | demand of myself is solitude.

| do not need anything.

Perhaps there is something wrong with me but | have never been really
interested in what was or is happening around, what kind of art is “in”, what
new form. It would make me feel nervous and overburdened. What's in it for
me? | am liberated. Anyway, | myself have too much to do. | cannot absorb
more. As soon as | have taken to metal, to concrete, | calm down. Now it is
happening, the time of realization has come. This is when | need solitude,
separateness. | like being with people but up to a certain moment. When
| feel that time is running out, | withdraw.

| simply want my shadow to outlive me.

The kind of shadow that makes it possible for you - and you as well - to
become part of a zero-one system, if you want to. Part of some idea of
physical infinity. There is definitely something about shadows. They drag
behind you, they really do. | have felt an intense urge to present the world
with small particles of some spirit and also to create something of a col-
lective tombstone, not marked with anything overly dramatic but in the
“memento mori” vibe. In this labour, there is some grand gesture and ma-
gnanimity, a persistent urge of repeating and constructing these tablets
as a system aspiring to infinity: | myself do not know when the endgame
is, and how wide and far it will spread. To me, this seems natural because it
has continued for twenty five years now: massive walls and constructions
piled upon other massive con§uctions, tons upon tons, but it is a single
tile which is most precious as it always fits into the system irrespective of
its particular current location.

Wherever in the world you have such an object, it is part of the system of
marking zero-one images.

And my stubborn revisiting of the One-Legged figure is intended to make
people aware that each and every one of us is very important. There are
seven billion of people, or something like that, they say. So what? Every
individual is unigque and this is why | keep producing these figures: you can
identify with one or at least be conscious that in this universal system we
constitute the global phenomenon of marking the world’s image through
our existence.

| only want to demonstrate that we all partake in the process of life which
keeps expanding and therefore we should be conscious of individuality in
this process.

And now we have entered the gallery space - here the game is played out:
what should be juxtaposed with what, and who with whom, and what
| should be confronted with. | think | am still the same person but | want
to know who | am today. How | react to myself.
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2024 braz patynowany, piaskowiec; 19 x 43 x 13 cm.

2024, patinated bronze, sandstone; 19 x 43 x 13 cm.



2008 braz, beton; 41x26 cm; sygn. i dat. na odwrocie: BB / 01 /2008.

2008 bronze, concrete; 41x26 cm; sg. and dated BB / 01 / 2008 verso.
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2022 beton, braz, stal; 48,5 x 33 cm; sygn., dat. i opisany na odwrocie:
B / Bozenna Biskupska / WYTYCZANIE OBRAZU /-W ZAMKNIECIU III - / 2022.

2007/2022 beton, braz; 41 x 26 cm (kazda z ptyt); sygn., dat. i opisany na odwrocie:
B / BOZENNA BISKUPSKA / WYTYCZANIE OBRAZU (...) 2007/2022.

2007/2022 bronze, concrete; 41 x 26 cm (each); sg. and dated:

. 2022 bronze, concrete; 48,5 x 33 cm; sg. and dated:
B/ BOZENNA BISKUPSKA / WYTYCZANIE OBRAZU (...) / 2007/2022 verso.

B / Bozenna Biskupska / WYTYCZANIE OBRAZU /- W ZAMKNIECIU 11l - / 2022 verso.



2023 braz, stal; wys. 13 cm; sygn. i dat. na spodzie: B / 2023; zestaw 12 sztuk.

2023 bronze, steel; ht. 13 cm; sg. and dated at the bottom: B / 2023; set of 12 pieces.



2023 beton na metalowej konstrukcji; wys. ok. 230 cm.

2023 concrete, steel; ht. approx 230 cm.




1993 otéwek, karton; 72,3 x50,3 cm; sygn. i dat. p. d.: Biskupska 1993 (otéwkiem).

1993 pencil, cardboard; 72,3 x 50,3 cm; sg. and dated lower right: Biskupska 1993.



FIGURA JEDNONOGIEGO

1993 otéwek, karton; 72,3 x 50,3 cm; sygn. i dat. 1. d.: Biskupska 1993 (otéwkiem).

1993 pencil, cardboard; 72,3 x 50,3 cm; sg. and dated lower left: Biskupska 1993.




Sr

1987-1988 olej, ptétno; 210 x 135 cm; sygn. idat.1. d.: B/ 88; na odwrocie opis autorski:
BISKUPSKA / BOZENNA /- JEDNONOGI -/1987 /210 x 135/ olej.

1987—1_988 oil, canvas; 210 x 135 cm; sg. and dated lower left:
B/88.; BISKUPSKA / BOZENNA /- JEDNONOGI - /1987 /210 x 135/ olej verso.
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1988 tempera, karton; 56,2 x 37,1 cm; sygn. i dat. 1. d.: Biskupska 1988 (otéwkiem).

1988 egg tempera, cardboard; 56,2 x 37,1 cm; sg. and dated lower left: Biskupska 1988.



B




1984 tempera, karton; 30 x 24 cm; sygn. i dat. p. d.: 84 / B / Biskupska (otéwkiem),
opisanal. d.: Jednonogi z pudetkiem (otdwkiem); na odwrocie: projekty Ptytowcow
w temperze sygn., dat. i opisany 1. d.: Biskupska Ptytowiec 1984 (otéwkiem).

1984 egg tempera, cardboard; 30 x 24 cm; sg. and dated lower right: 84 / B / Biskupska;
inscr. lower left.: One-legged with box. Projects of Panelite,
sg., dated and inscr. lower left.: Biskupska Ptytowiec 1984 verso.







2010 pisak, papier; 21,2 x29,7 cm;
sygn., dat. i opisany p. d.: Biskupska Jednonogi 2010 (otéwkiem).

2010 marker, paper; 21,2x29,7 cm;
sg., dated and inscr. lower right: Biskupska Jednonogi 2010.




2010 cienkopis, papier; 29,7 x 21 cm;
sygn., dat. i opisany p. d.: 2010 Biskupska Jednonogi (otéwkiem).

2010 fineliner, paper; 29,7 x 21 cm;
sg., dated and inscr. lower right: 2010 Biskupska Jednonogi.




1987-1988 olej, ptétno; 210 x 135 cm;
sygn.idat. p.d.: B/ 87; na odwrocie opis autorski: Biskupska / Bozenna /
z cyklu - Opisanie domu - /210 x135cm IV / 1988 / olej.

1987-1988 oil, canvas; 210 x 135 cm;
sg. and dated lower right: B / 87. Biskupska / Bozenna /
z cyklu - Opisanie domu-/210x135cm IV / 1988 / olej verso.




1982 olej, ptétno; 65 x 50 cm; na odwrocie opis autorski: BOZENNA /
BISKUPSKA / FIGURY W PRZESTRZE -/ NI 1l / olej / 65 x50 cm / 1982.

oil, canvas; 65 x 50 cm. BOZENNA / BISKUPSKA
/| FIGURY W PRZESTRZE - / NI Il / olej / 65 x 50 cm / 1982 verso.




_ 1989 olej, ptdétno; 73 x 61 cm; na odwrocie opis autorski:
BOZENNA BISKUPSKA /- FIGURA -1V /70 x 60 cm / olej / 1989.

_ 1989 oil, canvas; 73 x 61 cm.
BOZENNA BISKUPSKA /- FIGURA -1V /70 x 60 cm / olej / 1989 verso.



1987 tempera, karton; 56 x 37,8 cm; sygn. i dat. p. d.: Biskupska 87; na odwrocie opis
autorski: Biskupska Bozenna / ,Formy” /1987 [ temp. [ 52 x 45 (ot6wkiem).

1987 egg tempera, cardboard; 56 x 37,8 cm; sg. and dated lower right: Biskupska 87.
Biskupska Bozenna / ,Formy” /1987 / temp. [ 52 x 45 verso.



198_4 olej, ptétno; 55,5 x 46 cm; na odwrocie opis autorski:
BOZENNA / BISKUPSKA / JEDNONOGI / olej /1984 [/ 45 x50 cm.

198'4 oil, canvas; 55,5 x 46 cm.
BOZENNA / BISKUPSKA / JEDNONOGI / olej / 1984 [ 45 x 50 cm verso.




a, karton; 51,4 x 73,4 cm;

opisany p. d.: 91/ B (otéwkiem).

1991 temper

sygn.idat.1. d.: Biskupska 1991 (otowkiem),
1991 egg tempera, cardboard; 51,4 x 73,4 cm;

sg. and dated lower left: Biskupska 1991, inscr. lower right: 91 / B.




olej, ptotno; 145 x 90 cm; sygn.idat.1. d.: B/ 89; opisany na odwrocie:
BOZENNA BISKUPSKA /- FIGURA - Il / w / zamknieciu / 1989 / 90 x 145 cm / olej.

oil, canvas; 145 x 90 cm; sg. and dated lower left: B / 89. BOZENNA BISKUPSKA /
- FIGURA - Il / w [ zamknieciu / 1989 [ 90 x 145 cm / olej verso.
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1987 tempera, karton; 55,7 x 38 cm; sygn. i dat. w kompozycji: Biskupska 87;
na odwrocie opis autorski: Biskupska Bozenna / Jednonogi /1987 [ temp. /
52 x 45 (otéwkiem).

1987 egg tempera, cardboard; 55,7 x 38 cm; sg. and dated in the composition:
Biskupska 87. Biskupska Bozenna [ Jednonogi / 1987 [ temp. [ 52 x 45 verso.
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1991 oil, canvas; 100 x 65 cm.

BOZENNA / BISKUPSKA / FIGURY / 100 x 65 / olej / 1991 verso.




. 1991 olej, ptétno; 100 x 65 cm; na odwrocie opis autorski:
BOZENNA / BISKUPSKA / FIGURA NA COKOLE | /100 x 65/ olej / 1991.

' 1991 oil, canvas; 100 x 65 cm.
BOZENNA / BISKUPSKA / FIGURA NA COKOLE | /100 x 65/ olej / 1991 verso.



2007 braz; 48 x9x17 cm;
sygn., dat. i opisany na spodzie: Biskupska / 2007 / JEDNONOGI.

2007 bronze; 48 x9x 17 cm;
sg., dated and inscr. at the bottom: Biskupska / 2007 / JEDNONOGI.
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2021/2022 olej, wegiel, ptétno; 180 x 120 cm; na odwrgcie opis autorski:
Bozenna / Biskupska / RYSUNEK / RZEZBY | / 180 x 120/
olej, wegiel, ptétno / 2021-2022 (lamastrem).

2021/2022 oil, coal, canvas; 180 x120 cm;
Bozenna / Biskupska / RYSUNEK / RZEZBY | / 180 x 120 /
olej, wegiel, ptotno / 2021-2022 verso.



WYTYCZANIE OBRAZU

1994 olej, karton; 21 x30 cm;
sygn., dat.1. d.: Bozenna Biskupska 1994 (otéwkiem);
opisany na odwrocie: Poczgtki wytyczania obrazu [ 1994 (otéwkiem).

DEMARCATION OF THE IMAGE

1994 oil, cardboard; 21 x 30 cm;
sg. and dated lower left: Bozenna Biskupska 1994.
Poczatki wytyczania obrazu / 1994 verso.




WYTYGZANIE OBRAZU

1994 olej, karton; 21 x30 cm;
sygn., dat. 1. d.: Bozenna Biskupska 1994 (otéwkiem);
opisany na odwrocie: Poczatki wytyczania obrazu / 1994 (otéwkiem).

1994 0il, cardboard; 21 x30 cm;
sg. and dated lower left: Bozenna Biskupska 1994.
Poczatki wytyczania obrazu / 1994 verso.




92

WYTYCZANIE OBRAZU

1995 otéwek, olej Iniany, papier; 30 x 42,5 cm;
sygn., dat. i opisany u dotu: Bozenna Biskupska Wytyczanie obrazu 1995 (otéwkiem).

DEMARCATION OF THE IMAGE

1995, pencil, inseed oil, paper; 30 x 42,5 cm;
sg., dated and inscr.: Bozenna Biskupska Wytyczanie obrazu 1995.

93



1990 olej, ptétno; 82 x 60 cm sygn. i dat. 1. d.: B89; BOZENNA BISKUPSKA /- NA
COKOLE -/ olej/ptétno [ 81 x 60 cm /1990 r. (lamastrem).

199.0 oil, canvas; 82 x 60 cm; sg. and dated lower left: B 89.
BOZENNA BISKUPSKA /- NA COKOLE - / olej/ptétno [ 81 x 60 cm / 1990 r. verso.



1992 olej, ptétno; 210 x131 cm; sygn.idat.1. d.: BISKUPSKA 92; na odwrocie opis autorski:
BOZENNA BISKUPSKA / z cyklu: KLATKA [ -FIGURY-/ 210 x 135/ olej / 1992.

. 1992 oil, canvas; 210 x 131 cm; sg. and dated lower left: BISKUPSKA 92.
BOZENNA BISKUPSKA / z cyklu: KLATKA / -FIGURY- / 210 x 135/ olej / 1992 verso.




WYTYGCZANIE OBRAZU

2003 olej, karton; 50 x 70 cm; sygn., dat. i opisany u dotu:
Bozenna Biskupska - Wytyczanie obrazu - J/9 2003 (otéwkiem).

DEMARCATION OF THE IMAGE

2003 oil, cardboard; 50 x 70 cm; sg., dated and insrc.:
Bozenna Biskupska - Wytyczanie obrazu - J/9 2003.




1998-2001 beton; 41 x 27 cm;
wybrane kafle sygn. 1. d.: B (ryte), numerowane p. d.: 244, XX, 174,158, 196 (ryte).

1998-2001 concrete; 41 x 27 cm; some tiles are numbered lower left: B (engraved),
some tiles are numbered lower right: 244, XX, 174, 158, 196 (engraved).
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acji Sztuki Wspotczesnej In Sit

KALENDARIUM

1967

Wiatach 196/-1970 uczeszezata do Liceurn Sztuk Plastycznych

w Warszawie,

1970

Wlatach1970-1977 studiowata malarstwo w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu,

W1970 artystka rozpoczyna cykl prac w tkaninie zwigzanych z figurg
ludzka, ktory kontynuuje do 1980 roku,

1972

Wlatach 1972-1976 studiuje w Akademil Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie
uzyskata dyplom z malarstwa w pracowni

profesora Tadeusza Dominika oraz 7 tkactwa w pracowni

profesora Zbigniewa Gostomskiego i z prac na papierze

wpracowni profesora Romana Owidzkiego .

1976

Bozenna Biskupska bierze udziat w X Oganopolskie) Wystawie Sztuki
Mtodych w Sopocie, gdzie otrzymuje wyroznienie,

W tym czasie tworzy 5 tkanin z sizalu z motywem figury ludzkiej

0 wymiarach ok, 3x 3 moraz 10 tkanin o wymiarach ok, 100 x 100 cm,

ktore zostaty zaprezentowane podczas wystawy w Palace Kirke

W Kopenhadze,

1978

W1978 roku Bozenna Biskupska debiutuje pokazem jednego dzieta w Domu
Artysty Plastyka, Rowniez w tym roku na Swiat przychodzi Zuzanna - corka
artystki,

race z lat 1982 - 20027, 200¢k, Centrum Rzezby Polskiej w

i
LN
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1980

W1980 roku opracowuje kartony do ostatnie) wykonanej tkaniny

(350 x 850 cm) Spotkanie Bolestawa Chrobrego 7 cesarzem Ottonem
obecnie znajdujacej sie w zbiorach Muzeum Archeologicznego Srodkowego
Nadodrza w Swidnicy. Powstaje pierwsza monumentaina figura Figura
biatawykonana z wiokna poliamidowego o przezroczyste) opalizujace)
strukturze, ktora stata sie czescig scenografii do przedstawienia Kamienie
e Seoon Riverw Starej Prochowni w Warszawie, Rzezba znajduje sie

w zhiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze,

Wlatach 1980-1983 Bozenna Biskupska pracuje nad cyklem obrazow
figuratywnych Wspotistnienie.

WSPOISNIENIE - cykl ekspresyjnych obrazow figuratywnych stanowiacych
Swoista opozycje do realizowanych rownolegle monolitycznych rzezb,
jednoczesnie zblizajacych sie do rzezb w fizycznej budowie materii, poprzez
naktadanie kolejnych warstw koloru, Istotne jest takze dostosowanie
formatu obrazu do naturaline) wielkoSci figury ludzkiej,

1981

Artystka bierze udziat w VIl Festiwalu Sztukiw CBWA Warszawie, gdzie
otrzymuje Il nagrode.

1982-1984

W latach 1982-1984 Bozenna Biskupska opracowuje cykl 6. figur Trwanie
0 charakterze monolitycznym, ktorego celem jest aranzowanie przestrzen,
organizowanie i stwarzanie wzajemnych relacji pomiedzy rzezba. Ukfady
nierozerwalnie zwigzanych ze sobg rzezb dajg mozliwoSc organizowania
pewnego obszaru, w ktorym istotne sg: gra proporcji | zaleznosci
poszczegolnych elementow rzezbiarskich. Figury te obecnie znajdujg
Sie w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, W tym czasie

-

-
-
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powstajg takze pierwsze prace rzezbiarskie w brazie.

Rownolegle Bozenna Biskupska pracuje nad 32. rzezbamiz cyklu Misterium

Czasy, ktore beda prezentowane podczas XLI Biennale Sztuki w Wenedji
w1984 roku. Na cykl sktadaja sic wolnostojgce figury 0 wysokosci

ok. 250 cm oraz tzw. destrukty - elementy pozwalajace na swobodne
kreowanie przestrzeni, Cata grupa rzezh zostata wykonana z trocin, pakut

i sizalu, wigzanych za pomoca Zywicy epoksydowej, CzeS¢ cyklu Misterium
czasuzostata zaprezentowana w Galerii Zamek w Reszlu w1985 roku,

w warszawskiej Zachecie w 1986 roku, Galerii Im Turm w Berlinie

w1989 roku oraz podczas realizacj filmu Misterium czasu - Zywioty,
Zywiotemopetane wrezyserii Barbary Dyksinskiej w 1985 roku.

W latach 1982-1984 Bozenna Biskupska tworzy wielkoformatowe dzieta
malarskie z cyklu Non omnis moriar, W kolejnych lata eksploruje ten temat
w materi rzezbiarskiej. Wybrane ptotna z cyklu Non omnis moriar znajdujg
Sie m.n. w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze oraz Muzeum
Narodowym w Kielcach,

1983

Powstaj pierwsze rzezby w brazie - Pfytowce obecnie znajdujace w Sie

w kolekeji Muzeum Sztuki w todzi oraz Uniwersytetu Humboldta w Berlinie.
Rzezhy zostaty rownieZ zaprezentowane podczas XIV Migdzynarodowego
Biennale Matych Rzezb w Brazie w Padwie w1986 roku,

1984

Wlatach 1984-1985 powstaje 5 rzezh z pakuti trocin utwardzanych zywica
7Cyklu Pfytowee o zwarte), monolitycznej bryle. Artystka poszukuje
formy, ktora w najpetniejszy sposob pozwoli przedstawic koncepcje

Czasu rownoczesnie ingerujgce) - wytyczajgcej przestrzen, rawnoczesnie

rezygnuje z postugiwania sie figurg ludzkg i zmierza wkierunku form
abstrakcyjnych, Rzezby zostaty zaprezentowane w Muzeum Ziemi
Lubuskiej w Zielonej Gorze w1988 roku,

Rownolegle artystka opracowuje kolejny cykl rzezbiarski Nom omnis
moriar ktory sktada sie 210, przySciennych rzezh oraz 2, tzw, destruktow,
wykonanych z konopi, Inu, pakut i trocin zatapianych w 7ywicy,
umieszczonych na konstrukeji metalowej. Artystka wprowadza kolor,
Jaka pierwszy pojawia sie czerwony. Zarys rysunku postaci na papierze
przerodzit sie w ukiad rzezb. Postacie te sugerujg symboliczne znaczenie
skupione wokot tragicznego wymiaru egzystenci cztowieka, jego
nieuchronnego losu. Rzezhy zostaty zaprezentowane w1986 roku

na wystawie w Panstwowym Muzeumn OSwiecim-Brzezinka,

W1984 roku powstaje forma Sarkofag, kostium autorki wykorzystany
zostat w filmie Barbary Dyksinskiej Misterium czasu oraz pierwsze rysunki
figury Jednonogiego. W 1984 roku Bozenna Biskupska zostaje laureatka
nagrody | stopnia im. Stanistawa Wyspianskiego za malarstwo irzezbe
oraz otrzymuje stypendium Ministra Kultury 1 Sztuki. Uczestniczy rowniez
w\ Miedzynarodowym Biennale Miniatury Tkackiej, Savaria Museum

w Szombathely na Wegrzech, goizie otrzymuje | nagrode za tkaniny z cyklu:
Formy. Prace z tego cyklu znajduj sie w zhorach Savaria Museum oraz
Historyczno-etnograficznym Muzeum w Chojnicach. Rowniez w 1984 roku
jej rzezby reprezentuja Polske podczas XLI Biennale Sztuki w Weneci
1985-1987

Artystka zaczyna eksplorowac nowg materie rzezbiarska - beton,
(dchodzi od formy monolitycznej | materiatow naturalnych. Ekspresja
prac wydaje sie zblizona do malarskie), Rzezby ulegajg dalszej deformacj.

Fragment ekspozycji ;BozennaBiskupska. Artystka i Budowla mozliwa”,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Pawilon Czterech Koput,
fot. Lukasz Brodowicz.




Bozenna Biskupska zaczyna stosowac czyste barwy jak: btekit, czerwien,
ultramaryna. Rzezhy sytuowane sg w wytyczonych, Scisle okreslonych
geometrycznie przestrzeniach na niewysokim podwyZszeniu, wyptonionym
ziemig pokryta czystym pigmentem, Powstajg rzezby Organizm, Siedzacy,
Jednonogiw intensywnych, czystych barwach odpowiednio; turkusowym,
czerwonym, ultramarynowym oraz rzezba Phytowiec.

1986

Wwarszawskim Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych (obecnie
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki) odoywa sie monograficzna wystawa
podsumowujaca dotychczasowe dokonania artystyczne Bozenny
Biskupskigj.

1987-1988

Powstajg rzezby W drodze ktore sg pomostem miedzy dotychczasowg
tworczoscig rzezbiarskg a figurg Jednonogiego. Rownoczesnie artystka
tworzy rzezbe Chwytajacy powietrze powigzang z pozniejszym cyklem
obrazow Klatka.

W tym czasie artystka bada nowe koncepcje. Zamiast organizowania
przestrzeni zaczyna jg zaznaczac dzieki wyjSciu rzezh w plener, Wten
sposob rownoczesnie utrzymuje relacje z naturg wezesniej akcentowang
wykorzystywanymi materiatami,

Artystka rozpoczyna nowy cykl malarski Opisanie domu, Ekspresyjne
ptotna ukazuja zgeometryzowang postac ludzkg, a podczas wystaw byty
zestawiane 7 rzezbamiw betonie.

Odbywaja sie dwie wazne monograficzne wystawy artystki, Pierwsza

w Muzeumn Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, podczas ktore)
zaprezentowane zostaty najwazniejsze cykle prac: Pfytowee, Misterium
¢zasu, obrazy z cyklu Non omnis moriari Opisanie domu oraz rzezby.
Organizm, Siedzacy, Jednonogi Byta to wystawa, na ktore pierwszy raz
70stata pokazana figura Jednonogiego, Motyw postaci o jednej nodze
stanie sie dominujgcym w tworczosci artystki, Druga prezentacja zostata
zorganizowana w Muzeum Narodowym w Kielcach,

1989

Podobnie jak w zielonogorskim muzeurmn Bozenna Biskupska prezentuje
cykle prac: Prytowee, Misterium czasu, obrazy z cyklu Non omnis moriar
i Opisanie domu oraz rzezby. Organizm, Siedzacy, Jednonagiw Im Turm
Gallery w Berlinie,

Bozenna Biskupska rozpoczyna cykl malarski Figuraz przeskalowana
nostacig czesto trzymajaca w dtoniach pudetko, ktory to motyw pojawit
sie juz wezesniej w obrazie Jednonogiz 1at 198/-1988. Powstaje ok, 40
obrazow 0 wielowarstwowej strukturze farby, przez ktorg wygaszana jest
barwa ostatecznej kompozycji. W cyklu tym artystka zwraca rowniez
Uwage na ograniczenie jakim jest prostokat ptatna, znaczaco abstrahujacy
przedstawienie z przestrzeni, co daje pole do rozwazan na temat jej
ograniczania czy wyznaczania, Prawdopodobnie w tym momencie nalezy
upatrywac powstania idei Klatki, kontynuowane] w latach 90. XX wieku
w rzezhie, malarstwie oraz performansach. Rowniez w tym momencie
mozna odnalezc zalazek koncepcji Wytyczania obrazu. Obrazy 7 cyklu
Figuraznajduja sie m.in. w kolekeji Kokusal Koeki Co. w Tokio,

W1989 roku powstajg dwa monumentalne ptotna niezwykle wazne dla
artystki: Oczekiwaniei Zadto potwierdzajace odejscie od malarstwa
figuratywnego do nieprzedstawiajgcego. Otwierajg one nowg droge
formalnych rozwigzan, ktore beda eksplorowane w kolejnych latach.

W obrazach pojawia sie diagonalna linia i intensywne zestawienie barw
widoczne wezesniej w polichromowanych, betonowych rzezbach.

1991

Wwyniku rozwazan na temat przestrzeni, jej ograniczania, akcentowania
Czy otwierania powstajg pierwsze rzezby i obrazy 7 cyklu Klatka

Wrzezhie jest to forma azurowej, wiotkie] konstrukcji o wymiarach
300x100 %100 cm, delikatnie rozwibrowanej dzieki zastosowaniu cienkiej,
Stalowej siatki, w ktorej artystka umiescita rzezbe. Rownoczesnie klatka
ta zostata wykorzystana przez Bozenne Biskupskg do jej performansu
przygotowanego wjej pracowni, dla krytykow i artystow z miedzynarodowe)
grupy Richarda Demarco. Oba wydarzenia pozwolity na potgczenie
rozwazan na temat czasu, ktore podejmowane byty w rzezbach z cyklu
Misteriumczasu oraz Non omnis moriar, w nowym kontekScie trwania
wwytyczonej przestrzeni. Klatka w roznych formach konstrukcyjnych

7 uwzgledniong figura ludzka lub zdekonstruowana do jej poszezegolnych
elementow byta prezentowana w galerii Atrium Miedzynarodowego
Funduszu Walutowego w Waszyngtonie w1994 roku oraz Muzeum
Polskim w Chicago w 1995 roku. Wprowadzane przez Bozenne Biskupskg
modyfikacje prowadza rownieZ do kolejnego elementu istotnego dla

nie), jakim jest gest artysty, co szczegolnie bedzie widoczne w cyklu prac
Wytyczanie obrazu malowanych olejem Inianym na niezagruntowanym
ptatnie, gdzie poczatkowo widoczny jest jedynie nieznaczny Slad - linia
pozostawiona na nieomal niezmienionym ptatnie.

Formalne aspekty: wielowarstwowosc i strukturalnosc, materia i gestosc
warstwy malarskiej, pochodzace z cyklu Figura oraz zaohserwowana
wowczas relacja miedzy granicg ptotna a przestrzenig poczatkowo
podkreslang niewielkg bordiurg, rozwijane sg w malarskiej wersji cyklu
Klatka. Artystka sukcesywnie pomniejsza figure ludzka bedgcg w pewnych
aspektach nawigzaniem do postaci Jednonogiego, by ostatecznie

w1994 roku ,uwolnic ja z klatki" i usungc z obrazu. Od tego momentu figura
Jednonogiego wystepowac bedzie w rzezbiarskich formach wypowiedzi
artystycznej jako punkt anektujgey lub organizujacy przestrzen,

Obrazy I prace na papierze z cyklu Klatka znajdujg sie w zhiorach Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku oraz kolekcji Banku Pekao S.A.

1993

Artystka pracuje nad rzezhami bioracymi udziat w spektaklu Kababakai/
Re-animacje Lothe Lachmann Videoteatru ,Poza’”. Kooperacja z Jolantg
Lothe i Piotremn Lachmannem przyniosta zderzenie formy rzezbiarskie)
7 aktorem, d7wiekiem, wideo oraz prawami rzgdzacymi spektaklem,
Inscenizacja zostata zrealizowana w Zamku Biskupim w Reszlu (Oddziat
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie).

1994

W siedzibie Miedzynarodowego Funduszu Walutowego w Waszyngtonie
ochywa sie wystawa Bozenny Biskupskie] - Malarstwo i rzezba.

1995

Toiistotny rok w tworczoSci Bozenny Biskupskiej, kiedy to po 19 latach
eksplorowania roznych idel, kanon podejmowanych przez nig tematow
70Staje ukonstytuowany, a g nimi praca z przestrzenig, Slad, linia

oraz czas. Wtedy tez wracajgc do zrodet dyskursu dotyczacego sztuk
plastycznych, artystka ustala nowy punkt wyjScia dla swojej koncepcji
jakim jest gest artysty - powstaje cykl Wytyczanie obrazu. Nie dziwi
wiec poczgtkowe ograniczenie barwy do bieli 7 wykorzystaniem samego
oleju Inianego, ktory dopiero z biegiem czasu nabiera koloru, Bozenna
Biskupska kresli pionowe ub horyzontaine linie na papierze, Winnych
kompozycjach, z wykorzystaniem szablonu systematycznie odciska
hieroglificzne znaki uszeregowane w regularne uktady. Rownoczesnie

odkrywa Slad jaki zostaje nie tylko na aktualnie opracowanym arkuszu,

ale rowniez na tych znajdujacych sie pod spodem. Skupienie sie na niemal
samym gescie malarskim pozwala jej wiasnie na intuicyjnym wytyczaniu
przestrzeni oraz pozostawieniu Sladu, ktory z biegiem czasu bedzie sie
zmieniat - nabierat z0tto ztocistych tonow o roznym natezeniu, W tym roku
powstajg rowniez pierwsze obrazy z tej serii na ptotnie. Poczatkowo sg to,
podobnie jak przy pracach na papierze, uproszczone znaki zgromadzone jak
W pismie hieratycznym w grupach, by przeobrazic sie w1999 roku w linie
horyzontaine lub od 2000 roku w wertykalne kreslone na zagruntowanym
na biato lub surowym ptotnie. Do tych dziet artystka uzywa podobrazi
dostosowanych do zasiegu jej ramion, rewnoczesnie rejestruje proces
tworczy na tasmie wideo. Prace z tego cyklu znajdujg sie w zhiorach Banku
Pekao oraz Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie. Cykl byt wystawiany takze
nawystawach w1999 roku. Wytyczanie obrazuw Galerii Zamek w Reszlu
oraz w BWA we Wroctawiu

W potowie lat 90, XX wieku powstajg pierwsze realizacje z serii Jektonika
W ktorych juz zwielokrotniona figura Jednonogiego odlana z brazu
rozmieszczana jest na betonowej podstwie, Rzezba ta znajduje sie

w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku,

W1995 roku w Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie wspolnie z Adamem
Falkiewiczem tworzy instalacje malarsko-muzyczng opartg o cyk|
Wytyczanie obrazu. W tym samym roku odbywa sie indywidualna wystawa
artystkiw Muzeum Polskimw Chicago oraz ZaleznoSci w1odzkie) galerii
Manhattan, gdzie prezentuje pierwszg Budowle mozliwg skonstruowang

7 ceglet pozyskanych z wiasnego domu i katalogow nasladujacych forme
ceaty, Na wystawie zostaje zaprezentowana rowniez rzezba Jednonogiego
2 betonu wykonana w198/ roku,

Wkolejnych latach artystka zintensyfikuje prace nad rzezbiarskim

cyklem Wytyczanie obrazu, w ktorego sktad wejda m.in, serie i instalace:
Wytyczanie obrazu 343, Tektonika, Upakowanie, Ksiegi Wytyczanie
obrazu 01, Kluczowa postacig staje sie figura Jednonogiego sukcesywnie
multiplikowana i organizujgca przestrzen kompozycji w okreslonym
norzadku,

1996

Powstaje kolejna Budowla moziwa, Przy uzyciu oSmiometrowych bali
Bozenna Biskupska wytycza przestrzen tworzac dynamiczne uktady
konstrukeji przy wykorzystaniu linii skoSnych podobnie, jak w przypadku
obrazow z serii Klatka zawierajgcych w sobie linie diagonaing.

Artystka rozpoczyna cykl obrazow Rysunek rzezby, nad ktorym
zintensyfikuje prace okoto 2017 roku oraz rozbuduje o instalacje
rzezhiarskg realizowang w latach 2017-2020. Rzezby z tej seril znajdujg sie
w zhiorach Centrum Rzezhy Polskiej w Oronsku.

1997

Powstaje cykl siedmiu monumentalnych, betonowych rzezb Jednonogiego.
(statecznie zdefiniowana figura staje sie znakiem artystki. Bozenna
Biskupska opracowuje system jej multiplikacji w oparciu o cyfre / oraz
eksperymentuje 7 zaznaczeniem czy tez wytyczaniem przestrzeni 7a jgj
posrednictwem. Powielona, lecz za kazdym razem indywidualna figura
Jednonogiego, zostaje umieszczona w stalowej klatce - bryle skfadajace)
sie jedynie z metalowych krawedzi,

Bozenna Biskupska opracowuje cykl betonowych ptyt o wymiarach

41x 26 cmz hieroglificznie ujetg figurg Jednonogiego - Wytyezanie
0brazu 343, na ktory sktadajg sie 343 kafle oraz / odlewow w brazie. Jest
to ukonstytuowanie sie koncepcj, w ktorej artystka podkresla figure
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Jednonogiego, oraz siedmiokrotng multiplikacie. W ten sposob otrzymuje
49 postaci-znakow na kazdym kaflu w uktadzie 7na /7 ktore kolejny raz
pomnozone przez liczbe 7 ptyt dajg wynik 1gczny 343 znakow.

1998

Odbywajg sie dwie wystawy artystki podczas ktorych prezentuje prace
malarskie z cyklu: Wytyczanie obrazu, Pierwsza prezentacja ma miejsce
w Patacu Opatow - Muzeurn Narodowym w Gdansku, gdzie poza cyklem
malarskim zostaje zaprezentowana rzezba Jektonika, Druga prezentacja
odbywa sie w Centrum Rzezby Polskie) w Oronsku,

Podobnie jak w przypadku innych dziet, na przyktad z cyklu Klatka,
powstaja figury Jednonogiego odlane w brazie nawigzujace o kolejnych
tozsamosci postacii idel artystki,

1999

Bozenna Biskupska tworzy instalacje Upakowanie Na serie sktadaja

sie zapisy na foli negatywowej betonowych ptytz wizerunkiem seril
Wytyczanie obrazu 343, zamknietych w uktadach na 7 ptaszezyznach
umieszczonych w stalowej klatce o wymiarach 300 x 240 x 240 cm,
Rownoczesnie powstaje zapis wideo Upakowanie (17 min.), ktary

jest odrebng forma zapisu idel artystki, Autorka zostata zamknieta

w symbolicznej klatce otoczong) paszezyznami potprzezroczystego,
delikatnego papieru, by dokonac zapisu czasu i migjsca. W tym samym
roku powstajg rowniez pierwsze cztery obrazy z cyklu Wytyczanie obrazy,
by w2002 roku ich liczba zwiekszyta sie do 23 ptacien, wraz z rejestracjg
wideo, Bozenna Biskupska podkresla tu interesujacy jg motyw czasu,
Instalacja Upakowanie znajduje sie w zhiorach Muzeum Narodowego

w Szczecinie, prezentowane w 1999 roku w Galerii Zamek w Reszlu

iw 2001 roku w Galerii Wschodniej wtodzi, Artystka bierze udziat
wwystawach: Figura w rzezbie polskiej XIX-XX w. zorganizowane)
wwarszawskie] Galerii Zacheta, oraz Potnoc - Pofudnie, Transkulturowe
wizje w Muzeum im. X. Dunikowskiego w warszawskiej Krolikarni,

2000

Bozenna Biskupska prezentuje swoje prace podczas Internationales
Kunstfestival w Magdeburgu oraz Nord Art w Budestdorfie.

2002

Wramach rozwijania idei Wytyczania obrazu powstaje system Wytyczania
obrazu 0l Bozenna Biskupska pomnigjsza figure Jednonogiego o
niewielkie postaci akcentujacej przestrzen hetonowej ptyty o wymiarach
41x 26 cm. Odlane w brazie, metodg na wosk tracony, znaki uktadane

Sg naprzemiennie z pustymi polami, stad nazwa systemu zero-

jeden. Artystka tworzy logiczne matryce, ktore mogg pozwolic na
rozstrzyganie o prawdziwosci struktury przestrzennilub odnalezieniu
btedu. Rownoczesnie wyrazny jest tu proces multiplikacji samego, za
kazdym razem recznie wykonanego, znaku jak i powielania betonowych
kafliw roznorodnych, badajacych przestrzen uktadach oraz potencjatu
nieograniczonej catosci. Wytycznie obrazuma swojg kontynuacie w pracy
wideo Zapis fceiz 2004 roku, ktory rowniez podkresla potencjaing
nieskonczonoScl systemu zero-jeden.

Modut I Wytyezania obrazu Ol znajduje sie w zbiorach Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, W 2007 roku odbywa Sie monograficzna wystawa
Bozenny Biskupskiej Prace 7 lat 1967-2007w Muzeum Rzezby im, X,
Dunikowskiego - Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie. Podczas
ekspozycji zostato zaprezentowane rowniez kolejne ujecie Wytyczania
obrazuw formie rzezby, gdzie stalowe, wertykalnie rozmieszczone

prety zostaty osadzone na betonowej podstawie, Uczestniczy takze

W zhiorowej wystawie Transkulturowe wizje Il. Polsko-amerykanska sztuka
wspotczesnaw Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni,
ktora nastepnie zostaje przeniesiona do Muzeumn Narodowym w Szczecinie,

2003

Bozenna Biskupska pracuje nad ptotnami z cyklu Klatka W tym

czasie pojawia Sie diagonalna linia dynamizujgca i budujgca napiecia

W kompozycji. Rownoczesnie rozwia cykl Wytyczanie obrazu o kolejne
prace olejne na kartonach.

Odhywa Sie wystawa artystki Prace z lat 1982-2002 w Centrum Rzezby
Palskiej w Oronsku, Do udziatu w performansie zostat zaproszony Adam
Falkiewicz - muzyk, z ktorym Bozenna Biskupska wspotpracowata
wczesnie w1995 roku, W 2004 roku podobna kooperacja miata miejsce

W t0dzkiej Galerii Manhattan,

2003 rok to rowniez czas intensywnego uczestnictwa w zbiorowych
wystawach, gdzie prace artystki otrzymujg kolejne interpretacje
zaproponowane przez kuratorow ekspozycji, Wsrad nich sg to m.in. Portrety
strukturalne oraz BRONORBIin, czyli oo WARNola do WARpechowskiego,
7organizowane] w Muzeum Przemystu - Fabryka Norblina w Warszawa;
prezentacja Obiekty mentalne z miedzynarodowes kolekcji Galerii Wymiany
wtoozi: Konceptualne zwigzki - Sztuka Europy Srodkowey: Polska-Czechy-
Wegry-Stowenia ktora odyta sie w Abshire-Debecki Studio and Gallery

w Chicago; Formai Kolor, Forum-- Gallery, Chicago,

2004

To moment prezentacji koncepcji Wytyczania obrazuw Galerii Grodzkie)

w Lublinie oraz Muzeum Warmiii Mazur w Olsztynie. Podczas pierwsze]
prezentacji Bozenna Biskupska naniosta na Sciany galerii rysunek siatki,
by wnim rozmieScic kafle z systemu Wytyczania obrazu 01 Wtedy tez po
raz pierwszy pojawia sie fotograficzna reprezentacja Sciany modutow

7 Wytyczaniem obrazu. Drugie) ekspozycji towarzyszy rowniez performans
7organizowany we wspotpracy z Adamem Falkiewiczem,

W 2004 roku Bozenna Biskupska wraz z corkg Zuzanng | Zygmuntem
Rytka zaktadajg Fundacje Sztuki Wspotczesnej In Situ.

2005

W tym roku odbywaja sie trzy prezentacje prac Bozenny Biskupskie)
Wytyczanie obrazuw Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Zapis idei -

Rejestracja zwielokrotniona w Centrum Kultury Zamek we Wroctawiu oraz
wystawa W drodze w Jidisches Museun Westfalen w Dorsten
w Niemezech,

2006

W tworczoScl artystki pojawiajg sie rozne malarskie odmiany ptocien
2eyklu Klatka Sa to min, monumentalne kompozycie Klatki wielkie oraz
nieco mniejsze ptotna Klatki ciete, Rowniez w tym czasie do kompozycji
malarskich z tego cyklu artystka zaczyna wprowadzac olej Iniany, ktary
7 biegiem czasu nadaje kompozycji 4otego odcienia,

Bozenna Biskupska bierze udziat w pokazie Art Firstw Boloni,

2007

Artystka przenosi sie 7 Podkowy Lesnej 7 Patacyku MySliwskiego
zhudowanym przez hrabiego Lilpopa w1 potowie XIX wieku do Sokotowska,
gdzie poswieca sie odbudowie Willi Rosy w Sokotowsku oraz znacznie
wiekszemu przedsiewzieciu jakim jest trwajaca do dzi$ odbudowa
sanatorium dr. Brehmera. Uzdrowisko w Sokotowsku (niem. Gorbersdorf)
w Sudetach, niedaleko Watbrzycha, zatozytwroku 1854 doktor Hermann
Brehmer, pionier koncepcji leczenia sanatoryjnego, Byto to pierwsze na
Swiecie sanatorium dla chorych na gruzlice. Przypominjgcy Sredniowieczny
zamek malowniczy budynek Sanatorium Brehmera wzniesiono z
CZerwonej ceghy w stylu neogotyckim, Stosowana przez Brehmera metoda
sanatoryjnego leczenia gruzlicy odpowiednimi warunkami klimatycznym,
hydroterapig | specjalnym odzywianiem stata sie modelem dia uzdrowiska
w Davos w Szwajcaril, ktore zainspirowato Czarodzieiska gore Tomasza
Manna. Z tego powodu Sokotowsko, ktore na przetomie XIX i XX w.
ekskluzywnym uzdrowiskiem o miedzynarodowej renomie, nazywano
JSlaskim Davos”. Do Czarodzigjskief gory nawigzuje Empuzjon Olgi
Tokarczuk, jej pierwsza powies¢ opublikowana po otrzymaniu Literackie]
Nagrody Nobla, ktore] akcja rozgrywa sie w Gorbersdorf wroku 1913,
W1945 roku miejscowoSc znalazta sie w granicach Polski | przemianowano
ja na Sokotowsko dla upamietnienia doktora Alfreda Sokotowskiego,
polskiego internisty, ktory byt bliskim wspotpracownikiermn Brehmera.,

W okresie powojennym Sanatorium Brehmera funkcjonowato pod

nazwg ,Grunwald’, ale stan nieremontowanego budynku stopniowo sie
pogarszat, Wprowadzenie szczepien oraz leczenia gruzlicy antybiotykami
Znacznie ograniczyto zagrozenie zdrowia publicznego ta chorobg. W latach
dziewieCdziesigtych XX w. sanatorium zamknigto, Na poczatku XXI wieku,
niegdys wspaniata budowla popadta w ruine, a miary zniszczenia dopetnit
pozar dachu w 2005 roku,

W 2007 roku tez powstaje cykl wideo Przeganianie mysli Po co, Tunel,
Znaki Chaos, ktary jest realizowany w trakcie rewitalizacji sanatorium

w Sokotowsku. NatretnoSC skojarzen i zaangazowanie w nowy obiekt stajg
Sie dla artystki materiatem do pracy. PowtarzainoS¢ | powracanie motywu
przywotujg potencjaing nieskonczonoSc cyklu Wytyczanie obrazu Ol oraz
projektow Budowl moZliwei W 2009 roku poraz pierwszy prezentowane
Sg prace wideo podczas wystawy Przeganianie myshw Galerii FF Forum
Fotografiiw todzi, W 2010 roku w Miejskiej Galerii Sztuki w todzi w ramach
ekspozycji obrazy te byty rzutowane na przezroczyste folie, Sciany oraz
poctoge galerii, wigczajac w przestrzen dzieta rawniez widzow. Filmy
20staty rowniez zaprezentowane w 2010 roku w Battyckie) Galeria Sztuki
Wspotczesne) - Baszta Czarownic w Stupsku,

2008

Bozenna Biskupska kreuje idee drugiej tozsamosci obrazu odlewajae

w brgzie olejne kompozycje z cyklu Klatka

Odbywaja sie liczne prezentace kolekeji instytucji muzealnych, podczas
ktorych eksponowane sg dzieta Bozenny Biskupskiej w tym: XX/XXI

Polska sztuka 7 kolekefi Warminsko-Mazurskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknyeh, Samoidentyfikacja z kolekeji Zachodniopomorskiego
Towarzystwa Zachety Sztuki Pieknych, Kolekcje autorskie ze zbiorow
Muzeum Ziemi Lubuskie)

2009

W 2009 roku artystka bierze udziat w wystawie Like a Rolling Stone,
zorganizowanej przez Centrum Rzezby Polskie) w Oronsku oraz warszawska
Galerie Appendix2. Prezentacie jej prac odbywaja sie rowniez w Niemczech
podczas ekspozycji SIEGesIKONen/lcons of Victory - transFORMna
uniwersytecie Humboldta w Berlinie.

Odbywa sie pokaz ptocien z cyklu Klatkaw Podkowie Lesnej. Cyklten
zostanie ponownie pokazany w salach Multimedialnych w Sokotowsku
w2015 roku oraz w 2019 roku podczas londynskiej wystawy w Letrangere
Gallery,

2011-2016

0d 2001 roku Fundacja In Situ, ktorej fundatorkg jest Bozenna Biskupska,
prowadzi Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej Konteksty,
ktoremu towarzyszg liczne prezentacje dziet artystki. 0d 2015 roku
organizowany jest rowniez Festiwal Sanatorium D2wigku,

Prace Bozenny Biskupskie] s3 eksponowane podczas wystaw w 2011 roku:
Post Gauguin, Contemporary Art Gallery, BWA, Katowice, oraz Meta-Weiss,
Freies Museum Berlin i w 2013 roku An Approach to Being w @ckua Gallery
w Kyoto, W tym czasie w kraju moZna byto zobaczyC dzieta artystki
podczas wystaw zwigzanych z kolekcje Muzeum Narodowego w Szczecinie
oraz Dolnoslgskim Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych,

W 2016 powstaje Katalog Entropii Sztuki prezentowany w Laboratorium
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Fot. archiwum Fundagji Sztuki Wspélczesnéj In Sit
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Kultury w Sokotowsku, Jest to instalacja zhiorowa 93 artystow w tym
Bozenny Biskupskiej i Zygmunta Rytki sktadajgca sie z bibliotecznych

szafek katalogowych, obiektow artystycznych, filmow i publikacji, a obecnie
najduje sie w zborach Muzeum Wspotczesnego we Wroctawiu,

2017

Pointensywnej pracy nad cyklem Klatka, Bozenna Biskupska wraca

do podjetej w 1996 roku serii Rysunek rzeZby. Poczatkowo biate ptotna
malowane olejern Inianym lub jasng stonowang farbg zaczynajg zapetniac
linie w ekspresyjnych uktadach. Artystka stosuje tu 0szczedng forme
malarska, podkreslajaca gest twarcy, Z biegiem czasu linia zaczyna
przybierac coraz intensywniejsze barwy, a jej uktady Staja sie coraz
bardziej dynamiczne. Powstajg wielowymiarowe dzieta w Szarej tonacj|

7e focistymiliniami oleju Inianego dajace wrazenie ruchu w przestrzen,
Nastepnym etapem sg czarne, niemal impastowo malowane obrazy, do
ktorych artystka wykorzystuje rowniez ptotna gruntowane jedynie klejem,
by pozostawic widoczng, naturalng strukture ptotna. Bozenna Biskupska
stosuje rownieZ otowek i wegiel. Ekspresja tych obrazow prowadzi wprost
do formrzezbiarskich, w ktarych artystka z stalowych drutow tworzy

49 postaci potkleczgcych na azurowych cokotach, Seria rzezb powstata
wlatach 20172020 a 3 2 nich znajdujg Sie w zbiorach Centrum Rzezby
Polskiej w Dronsku a obrazy m.n. w kolekcji Dolnoslaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych oraz Towarzystwa Przyjaciot Muzeum Narodowego
w Szczecinie,

Dzieta z cyklu Rysunek rzezby pokazywane byt m.n. w 2018 roku na
UgbInopolskiej Wystawie ZRABw Centrum Nauki | Sztuki Stara Kopalnia
w Watbrzychu, a takze na dwoch wystawach indywidualnych Bozenny
Biskupskiej w Sokotowsku: 0d materii do materitw ramach 10, edycjl
Kontekstow, Kongresu Postartystycznegow 2020 roku oraz w 2021 roku
podczas ekspozycji Rysunek rzezbyw Miedzynarodowym Laboratorium
Kultury w Sokotowsku,

2018

Bozenna Biskupska i Fundacja Sztuki Wspotczesnej — In Situ, otrzymuja
Nagrody Krytyki Artystycznejim. Jerzego Stajudy. Odbywa sie wystawa
Zrabw Starej Kopalni Centrum Nauki i Sztuki w Wathrzychu,

2019

(dhywa sie monograficzna wystawa Bozenny Biskupskie] w Londynie
Epitafium czasu,w Letrangere Gallery,

2020

Weyklu: Rysunek rzezby pojawia sie seria obrazow malowanych na
surowym, zagruntowanym klejem ptotnie, na ktorych rowniez mozna
odszukac ten charakterystyczny znak ikonografii artystki - figure
Jednonogiego,

!

- .
|

Powstaje realizacja filmowa na temat tworczoSci Bozenny Biskupskie) -
0d materii do materi

2021
Odbywa sie indywidualna wystawa artystki W formie oczekiwania
w Otwartej Papierni w Jelenia Gora,

2022

Artystka regularnie przygotowuje woski do odlewow matych figur
Jednonogiego wykorzystywanychw cyklu Wytyczanie obrazu 01
Rownoczesnie pojawia potrzeba realizacyi tych charakterystycznych
postaci w formie betonowych, delikatnie przeskalowanych w stosunku

do postact ludzkiej rzezb o wysokosci ok, 230 cm, Powr0t do postaci
Jednonogiego widac rowniez w malarstwie,

2023

Bozenna Biskupska pracuje nad nowymi formami ostatecznie okreslonymi
jako Rzezby kontenerowe. Podobnie jak w cyklu rzezbiarskim Rysunek
rzezby, wykorzystuje cienki stalowy drut, by za jego pomocg uksztattowac
postac kroczgeg lub siedzaca. Nawigzujac do wezesnigjszych realizacii
7wigzanych z ideg Klatki - rzezby umieszcza w bryle zabudowanego
kontenera,

Powracajacy oraz ujawniajacy sie coraz czesciej w innych cyklach
Jednonogi, 70Staje podany procesowi ,przeganiania’, podobnie jak
wezesniej mysliw realizacjach wideo z 2007 roku, Sposobem na
odwrdcenie uwagi od natarczywej obecnosci Jednonogiego okazato sie
stworzenie serii ponad 50 niewielkich ptocien z jego wizerunkiem,
Bozenna Biskupska i Zuzanna Fogtt z Fundaci Sztuki Wspotczesnej In Situ
otrzymujg nagrode Marszatka Wojewodztwa DolnoSlaskiego za wybitne
0siggniecia w dziedzinie kultury - w zakresie konserwacji zabytkow.
Odbywajg Sie wazne wystawy zbiorowe: Koloryt rozmaitoscel. Sztuka ze
Zbiorow Banku Pekao S.A. w Patacu Czapskich w Warszawie; Widzenie
clatem, Kolekgja Galerii Studiow Galeria OP ENHEIM we Wroctawiu; oraz
Wystawa z okazji jubileuszu Towarzystwa Przyjaciot Muzeurn Narodowego
w Szezecinie,

2024

Odbywa sie monograficzna wystawa w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
w Pawilonie Czterech Koput - Bozenna Biskupska. Artystka i Budowla
mozliwa. Bierze udziat w wystawie zbiorowej we wroctawskim BWA Miejsca
odnalezione. W tym samym roku odbywa sie wystawa w Centrum Rzezhby
Polskiej w Oronsku.



WYSTAWY INDYWIDUALNE

1978 Pokaz jednego dzieta, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
1979 Wystawa tkanin, BWA, Rzeszow

1980 /ystawa tkanin, rzezby | dokumentaci fotograficzne), Galeria Studio,
Warszawa

1981 Udlziat rzezb w przedstawieniu ,Kamienie ze Spoon River”, Teatr Stara
Prochownia, Warszawa

1982 \Wystawa rzezby, Muzeum Archeologiczne Srodkowego Nadodrza,
Swidnica

1985 \Wystawa rzezby, Muzeum Warmiii Mazur, Dlsztyn, oddziat Galeria
Zamekw ReszIu

1986 \/alarstwo i 1ze2ba, Galeria Zacheta, Warszawa

1986 \I/ystawa rzezby, Panstwowe Muzeum OSwiecim-Brzezinka
1987 Malarstwo i rysunek, Teatr Polski, Warszawa

1988 \alarstwo i rzezha, Galeria Rzezby, Warszawa

1988 \Malarstwo i rzezba, BWA, Opole

1988 Malarstwo i rzezba, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Gora

1988 \alarstwo i 1zezba, Muzeumn Narodowe, Kielce

1989 Malarstwo i rzezba, Im Turm Gallery, Berlin

1990 Rzezha, rysunek, BWA, Zamosc

1992 Malarstwo i rzezba, Anders Gallery, Warszawa

1993 Instalacja, pracownia artystki, Warszawa

1993 Udziat rzezh wprzedstawieniu  KabahaKai - animacje” LLT
Videoteatr Poza, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn

1993 Malarstwo, Gate Gallery, Karlsruhe

1994 Udziat r7e7b w przedstawieniu Kababakai Re - animacje” LLT
Videoteatr Poza, Erfurt, Warszawa

1994 \alarstwo i rze7ba, Miedzynarodowy Fundusz Walutowy, Waszyngton
1995 /aleznoscl, Galeria Manhattan, todz

1995 \lalarstwo I r7e7ba, Muzeum Polskie w Ameryce, Chicago

1996 \ialarstwo i rzezba, Muzeumn Ziemi Lubuskie), Zielona Gora

1998 Icktonika, rzezba i rysunek, Muzeum Narodowe Patac Opatow,
Gdansk-Oliwa

1998 Prace 1996-1998, Centrum Rzezby Polskie), Oronsko

1999 /ytyczanie obrazu, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn; Galeria Zamek
wReszI

1999 V/ytyczanie obrazu, BWA Wroctaw

2001 Relacje, Galeria Renes'Ans, Warszawa 2001 Relacje, Galeria
Renes’Ans, Poznan

2001 Upakowanie, Galeria Wschodnia, todz

2002 Prace 7 [at 1982-20072, Muzeum Rzezby im. X, Dunikowskiego -
Oddziat Muzeum Narodowego, Warszawa

2002 \Vytyczanie obrazu, Galeria Sztuki Program, Warszawa

2003 Prace 7 1at1982-2002 - performance z Adamem Falkiewiczem -
muzyka, Centrum Rzezby Polskie], Oronsko

2004 \\/ytyczanie obrazu 01 (In Situ), Galeria Grodzka - BWA, Lublin

2004 Linia Slad - instalacja muzyczna A. Falkiewicza Na linii Swiatta,
Muzeum Warmiii Mazur, Olsztyn

2005 \//ytyczanie obrazu, Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin
2005 \/ drodze, Jidisches Museurmn Westfalen, Dorsten, Niemcy

2005 /2pis idei - Rejestracja zwielokrotniona, FORUM -+ Galeria Autorska
Elzbiety Koscielak; Centrum Kultury Zamek, Wroctaw

2009 (hraz Klatka, Galeria Kasyno, Podkowa Lesna

2009 Przeganianie mysli, Galeria FF Forum Fotografii, tod?

2010 Przeganianie mysli. Po co, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesne) -
Baszta Czarownic, Stupsk

2010 Menument, Miejska Galeria Sztuki w todzi

2011 (braz wogrodzie, Szczawno Zoro)

2012/ Miedzynarodowy Festiwal Sztukl Efemeryczne), Sokotowsko
2012 Swiaty rownolegte, Zamek Ksiaz, Ksiaz

2013 \Wytyczanie obrazu, 3 Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Efemeryczne),

Sokotowsko

2014 \isterium czasu, Non omnis moriar, Multimedia, Sokotowsko

2015 Klatka - obrazy, Multimedia, Sokotowsko

2016 Iuzyczny wynik, Sanatorium dzwieku, Sokotowsko

2018 Rysunek rze/hy, Sokotowsko

2019 [pitafium czasu, Letrangere Gallery, Londyn

2021\ formie oczekiwania, Otwarta Papiernia, Jelenia Gora

2024 Bozenna Biskupska, Artystka | Budowla Mozliwa, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu (Pawilon Czterech Koput)

Fot. archiwum Fundacji Sztuki
Wspolczesnej In Situ.




Wystawa Bozenny Biskupskiej ,, Wytyczanie obrazu 017, 2004 rok, Galeria Grodzka w Lublinie,

fot. archiwum Fundacji Sztuki Wspolczesnej In Situ.

WYSTAWY ZBIOROWE

1976 X| 0g0nopolska Wystawa Sztuki Mtodych, Sopot (wyroznienie)
1976 Polska Sztuka 7 Warszawy, Palace Kirke, Kopenhaga

1977 Nowa Sztuka Polska, Blois, Nevers, Francja

1977 1V Ogolnopolskie Spotkanie Tworcow, BWA, Poznan

1977 Prezentacje Sztuki Miodych, CON, Warszawa

1979 Obeenose Sztuki, KMPIK Nowy Swiat, Warszawa

1980 Proby, BWA, Torun

1981 V| Festiwal Sztuki, Galeria Zacheta, Warszawa (Il nagroda)

1982 |\/ Miedzynarodowe Biennale Miniatury Tkackie], Savaria Museur,
Szombathely, Wegry (I nagroda)

1984 XL| Biennale Sztuki, Pawilon Polski, Wenecja, Wrochy

1984 \/ Miedzynarodowe Biennale Miniatury Tkackiej, Savaria Museum,
Szombathely, Wegry

1984 \l/ystawa Zbiorow Galerii Sztuki Polskie), Muzeum Regionalne,
Chajnice

1984 \lale jest piekne, Galeria Zaplecek, Warszawa

1985 \/ystawa Malarstwa i Grafiki Artystow Srodowiska
Warszawskiego, Galeria Zacheta, Warszawa

1986 /ycic ludzkie - Los Ziemi, Galeria Zacheta, Warszawa

1986 !iedzynarodowa Wystawa Miniatury Tkackiej, Luxemburg

1986 X|V Miedzynarodowe Biennale Matych Rzezb w Brazie, Padwa,
Wiochy

1989 Nigdy wiece, Dusseldorf, Niemcy
1994 Razem w sztuce I 2yciu, Galeria Zapiecek, Warszawa
1995 Homage a Stazewski, Chicago, USA

1995 Glosy i obrazy, environment, przedstawienie ,Kababakai
Reanimacje” LLT Videoteatr Poza, Zamek Krolewski, Warszawa

1995 A woman's view, Bank Swiatowy, Waszyngton, USA

1996 Portret-figura wieloznaczna, malarstwo i rzezba z kolekeji
Muzeurn Sztuki w todzi, Gniezno

1996 Razem w sztuce i 2yciu, Galeria Zapiecek, Warszawa
1997 Sztuka Polska, Atlanta, USA
1999 Figura w rzezbie polskie] XIX-XX w., Galeria Zacheta, Warszawa

1999 Potnoc - Potudnie. Transkulturowe wizje, Muzeumnim. X,
Dunikowskiego, Krolikarnia, Warszawa

2000 Szlon 2000, Suprasl
2000 | Internationales Kunstfestival, Gala Galerie, Magdehurg
2000 Nord Art 2000, KIC, Budesdorf

2000 Bli7niemu swemu, Towarzystwo Pomocy im, Brata Alberta, Teatr
im. Wandy Siemaszkowej, Rzeszow; Galeria Studio, Warszawa; Muzeum
Historii Miasta Gdanska, Gdansk, Muzeum Archidiecezji, Wroctaw;
Galeria Artemis, Krakow

2001 || Internationales Kunstfestival, Gala Galerie, Magdeburg

2002 Transkulturowe wizje Il Polsko-amerykanska sztuka
wspotczesna, Muzeum im, Xawerego Dunikowskiego, Kralikarnia,
Warszawa

2003 0versize, Galeria Program, Warszawa

2003 Portrety strukturaine, Muzeum Przemystu - Fabryka Norblina,
Warszawa

2003 Konceptuaine zwiazki - Sztuka Europy Srodkowej: Polska-
Czechy- Weary-Stowenia, Abshire-Debecki Studio and Gallery, Chicago

2003 Obickty mentalne z miedzynarodowej kolekcji Galerii Wymiany,
Studio Mozer, tod?

2003 BRONORBIn, czyli od WARNola do WARpechowskiego, Muzeum
Przemystu - Fabryka Norblina, Warszawa

2003 Forma i Kolor, Forum- Gallery, Chicago

WispGlczesnej In Situ.

| o4

Kadr z reportazu i filmu artystycznego *
0 Bozennie Biskupskiej, fot. Celina Przyklek.

2003 Transkulturowe Wizje 2: polsko-amerykanska sztuka wspotczesna,
Muzeumn Narodowe, Szczecin

2003 Pietra sziuki, Warszawa

2003 Oversize, Galeria Program, Warszawa

2004 (2o Biate, Galeria Fibak, Program, Warszawa

2004 Galeria Wymiany, Centrum Rzezby Polskie), Oronsko

2004 \/ytyczanie obrazu (akcja), Muzeum Przemystu - Fabryka Norblina,
Warszawa

20052006 \\/ars7awski Festiwal Sztuk Pieknych, Zwigzek Polskich
Artystow Plastykow, Warszawa

2005 \\/arszawa w Utan Bator, Art Gallery, Utan Bator

2006 [kony /wyciestwa, Muzeum Przemystu - Fabryka Norbling,
Warszawa; todz Art Center, todz

2006 Art First, Bolonia

2006 \/awART - ArtySci Warszawy, Galeria Desa Modern, Warszawa
2006 Nowe tendencje w malarstwie polskim, Galeria Miejska BWA,
Bydooszcz

2007 Kolekcja sztuki wspotczesne) ze zbiorow Centrum Rzezby Polskig]
w Oronsku, Galeria Sztuki Wspotczesne) BWA, Katowice

2007 lkony Zwyciestwa, Manufaktura, todz

2008 T17ecia odstona - lll wystawa Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych, Muzeum Architektury, Wroctaw

2008 XX/ XX, Polska sztuka z kolekcji Warminsko-Mazurskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, Muzeumn Warmii i Mazur, Olsztyn -
(ddziat Galeria Zamek w Reszlu

2008 Samoidentyfikacja z kolekeji Zachodniopomorskiego Towarzystwa
Zachety Sztuki Pieknych, Muzeumn Narodowe, Szczecin

2008 Kontakt, Muzeumn w Koszalinie

2008 Kolekeje autorskie ze zbiorow Muzeum Ziemi Lubuskiej, Muzeum
Ziemi Lubuskiej, Zielona Gora

2008 [SN-I, Konduktorownia, Czestochowa
2008 Trzecia Odstona, Muzeum Architektury, Wroctaw

2009 Like a Rolling Stone, Centrum Rzezby Polskie), Oronsko oraz Galeria
Appendix?, Warszawa

2009 SIEGesIKONen/Icons of Victory - transFORM, Humboldt Berlin

2011 Post Gaugain, Contemporary Art Gallery, BWA, Katowice, oraz Meta-
Weiss, Freies Museum Berlin

2013 An Approach to Being, @ckua Gallery, Kyoto

2014 Bozenna Biskupska, Zygmunt Rytka, Galeria Van der Berg, Warszawa
2014 Foto-obiekt, BWA, Kielce

2015 Otwarta Kolekeja, Muzeum Narodowe, Szczecin

2016 / kolekeji Dolnoslaskie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
Wroctaw

2018 /130, Stara Kopalnia Centrum Nauki i Sztuki, Watbrzych

2019 Nowe Spaojrzenie, Muzeum Narodowe, Gdansk

2019 \Wystawa ze zbiorow Muzeum Rybki, 17ba tradycji regionalnej

W Biatogardzie

202110, Triennale Sztuki Sacrum , Swietose natury?”, Miejskiej Galeri
Sztuki, Czestochowa

2023 Koloryt rozmaitosci, Sztuka ze zbiorow Banku Pekao S.A, Patac
Czapskich, Warszawa

2023 \//idzenie clatem. Kolekcja Galerii Studio, Galeria OP ENHEIM, Plac
Salny 4, Wroctaw

2023 \l/ystawa 7 okazji jubileuszu Towarzystwa Przyjaciot Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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Hungary, where she is honoured with the First Prize for textiles from the
Forms series. Works from this series are in the collection of the Savaria

1991
The first paintings and sculptures from the Cage series reflect the artist’s

1994
The exhibition Bazenna Biskupska. Painting and Sculptureis presented at

]

=4

LR B P

it g '

The On the Wayseries of sculptures become a bridge hetween her earlier
sculptural oeuvre and the One-Legged figure, Simultaneously she creates
the Grasping for Airsculpture connected to the future Cage series of
paintings.

Exploring new approaches, she takes her sculptures outdoors, This effects
a transition from organizing to demarcating space and also emphasized
her relationship with nature, hitherto expressed by using natural materials.
The new series of paintings entitled Describing the Homefeature a
geometrically-treated human figure. At exhibitions, they are juxtaposed
with concrete sculptures.

Two importantindividual exhibitions of the artist are presented. The one at
the Museum of Lubusz in Zielona Gora features her mostimportant series:
Slab Sculptures and Mystery of Time, paintings from the Non Omnis Moriar
and Describing the Home series, and sculptures: Organism, The Seated
Une, The One-Legged. The latter is shown for the first time: the one-legged
figure would soon become the artist’s signature motif, The venue of the
other exhibition is the National Museum in Kielce,

1989

The artist's individual exhibition at the Im Turm Gallery showcases the
Slab Sculptures and Mystery of Time series, paintings from the Non Omnis
Moriarand Describing the Home series, and sculptures: Organism, The
Seated One, The One-Legged

Biskupska starts the series of paintings entitled figure, featuring a
larger-than-life figure often holding a box, the motif that already appeared
in The Une-Legged painting (1987-1988). The series comprises about forty
paintings whose multilayer structure produced a subdued colour effect.
The artists explores the limitations and possibilities offered by the canvas
rectangle which removes the painting from the surrounding space while
demarking the image. During this period likely emerges the idea of the
Cage cycle that will be continued in the 1990s in sculptures, paintings, and
performances. To this time likely dates the conception of the Demarcation
ofthe Image series. The Figure series are, inter alia, in the Kokusai Koeki
Co. Collection in Tokyo.

101989 also date two important paintings: Anticipation and Sting,
showcasing a transition from figuration to abstraction and paving the

way for future explorations. The diagonals and intense colours hitherto
animating Biskupska's polychrome concrete sculptures begin to appear in
her paintings.

narrow border, are further explored in the paintings of the Cage series. The
artist gradually reduces the size of the figure, whose some aspects refer
to The One-Legged to finally free it from the cage and remove from the
painting, From then on, the One-Legged will only appear in her sculptural
projects as an element organizing or annexing space.

The paintings and works on paper from the Cage series are in the collection
of the Centre of Polish Sculpture at Oronsko and in the collection of Bank
Pekao S.A.

1993

Works on sculptures used in the performance of Kabakakai/Re-
animationsfor the Lothe Lachmann Poza Videotheatre. The collaborative
project realized with Jolanta Lothe and Piotr Lachmann in Reszel Castle
(branch of the Museurn of Warmia and Masuria in Olsztyn) brings together
sculpture, live actor, video, and spectacle.

kupska. Artystka
owe we
n Czterech Kopul, fot. Lukasz

Brodowicz.

e s = Museum and the Historic and Ethnographic Museum in Chajnice. In the reflection on space; how it can be defined, emphasized, and opened. She the headguarters of the International Monetary Fund in Washington,
roe s """:"'""—7-"-"2::3:.:.:,__ s sy i same year 1984, Biskupska's sculptures represent Poland at the 41 Venice places her sculptures inside a lightweight, openwork, delicately vibrating 1995
S B e it B Biennale. ‘cage” of steel netting (size 300 100 x 100 cm). She also used a cage-fike The year 1995 brings important developments. After nineteen years of
m e e ‘_d 30 s ] 1985-1987 structure in the studio performance presented to Richard Demarca’s exploring multiple ideas, the canon of the artist's principal concerns has
sty e s __.-'T""""""‘:.':"'...:".: Departing from monolithic form and natural materials, she begins to international group of artists and critics. In these two projects, she puts been established and with it her approach to space, trace, line, and time.
st e e e %: explore sculpture in concrete, imbuing the pieces with almost painterly reflection on temporality, undertaken in the Mystery of Timeand Non Returning to the fine arts’ fundamental discourse, in the Demarcation of
gm:ﬂ?% ‘EWEMW expression. Figures become increasingly deformed and the artist starts Omnis Moriar, in the new context of duration in demarcated space. The the Image series she defines a new departure point - the artist's gesture.
I ; e "ﬁ"r‘% using bright colours: red, turquoise, and utramarine blue. She arranges cage construction, used in multiple structural variants, will be featured Consequently, she initially limits her colour to the white of the paper
L,=. R P ey the sculptures in clearly demarcated geometrical spaces elevating atthe Atrium Gallery of the International Monetary Fund in Washington support which she marks using only linseed to introduce more colour
%_’L: e S e e i __“..,......“;.. themunsmal\pedesta\sﬂl\edwithearthCo\ouredwithpurepigmgnts. in1994 and the Polish Museum in Chicago in 1995. The modifications over time. On paper, Biskupska draws horizontal and vertical lines. Or,
= T SEra e ¢ = Sculptures Organism, The Seated One, and The Une-Leggedhave intense, introduced by Biskupska lead to another essential element - the artist’s using templates, she stamps a paper sheet with regular arrangements of
: e i et :‘_‘._;:,“:..‘.:1:: pure colours: turquoise, red, and ultramaring, respectively, and the Slab gesture - showcased in the Demarcation of the Image paintings done with hieroglyphic signs. She discovers markings left not only on the surface on
St Tttt it Sculpture. pigments dissalved in linseed oil on the unprimed canvas, starting with an which she is working but also on paper sheets piled underneath. Exploring
e i o Ve Ll I BT . i "::.:" 1986 almost invisible line. the painterly gesture leads her to intuitive demarcation of space and
et i ﬁmtmﬁ“.:w:% The artist’s retrospective is featured at the CBWA Gallery in Warsaw Building upon the Figure series, the multilayer structure, consistency, and focusing on the trace that will change over time - from almost colourless
Fimbmttals i bl T m?wum“é (presently the Zacheta National Art Gallery), density of the paint layer and the relationship between the boundaries of to tones of golden yellow of varying saturation. To this year also date the
- i R 1987-1988 the canvas and its surrounding pace, nitially emphasized by introducing a first paintings in the Demarcation of the Image series done on canvas.
Initially, like the works on paper, they feature simplified signs grouped like

in some hieratic scripture. In1999, the signs will evolve into horizontal lines
tochange againin 2000 into vertical lines charted on the white primed

or unprimed canvas. For these paintings, Biskupska chooses formats
corresponding to the range of her arms and videotapes her creative
process. Works from the series are in the collection of Bank Pekao S.A,
and the Museurn of Warmia and Masuria in Olsztyn. In1999, the series is
featured at the Demarcation of the Image exhibition at the Galeria Zamek
atReszel Castle and at the BWA Gallery in Wroctaw,

To the mid-1990s date the first projects in the Tectonics series featuring
amultiplied figure of the One-Legged cast in bronze and elevated on
aconcrete pedestal. The sculpture is in the collection of the National
Museum in Gdansk,

1995, the painting-and-music installation based on the Demarcation

of the Image series, a collaborative project with Adam Falkiewicz, is
presented at the Museum of Warmia and Masuria in Olsztyn. In the same
year, Biskupska's individual exhibition is presented at the Polish Museum
in Chicago and the Relationships exhibition at the Manhattan Gallery in
todZ features the first Possible Construction arranged of recycled brick
from the artist’s house and exhibition catalogues stacked to resemble
brickwork, The exhibition also showcases the concrete sculpture of /he
One-Legged made in 1987

Over the following years, the artist will intensity work on the Demarcation
of the Image to explore the idea In other series and installations:
Demarcation of the Image 343, Tectonics, Packaging, Books, Demarcation
of the Image (1. Multiplied and arranged to order the composition’s space,
the One-Legged figure becomes a central feature,

1996

A new take on the Passible Constructioninvolves demarking space by
building dynamic structures of 8-meter-long beams based on oblique lines,
just like the paintings from the Cage series.

Begins the Drawing of Sculpture series of paintings on which work will
intensify around 2017 resulting in a sculptural installation realized in
2017-2020. Sculptures from the series are in the collection of the Centre of
Polish Sculpture at Oronsko.

1997

Makes the series of seven monumental concrete sculptures of The One-
Legged Having assumed its definite form, the figure becomes Biskupska's
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signature motif. She develops a system of multiplying the figure based on sheets of translucent rT the same year date the first four paintings
thenumem\/dwdexpermems with using \Hudemrksw Multiplied fromthe D ‘ geseries: by 2002, itwil comprise 23

S

butwith each specimen retaining individuality, The One-L eggedfigure is canvases and a video recording showcasing the artist's interest in time.
placed within a steel cage: a cube defined by its meta\ outer edges. The Packaging installation, exhibited at the Galeria Zamek at Reszel Castle
Biskupska develops a series of concrete t Mesmeasm g41x26cm, in1999 and me[ia\eriaWS[:mdmamtmdz’mZUU\ is nowin the collection of

,—y [

each one featuring a hieroglyphic figure o entitled The the National Museum | 92(‘2@ .In1999, B\skumkaa\smknspdm two

of the Image 343. It com (\5,3343[;[ tetiles (MJ7 seminal group ex Hm h J"catthe
0 casts. Thu Hhearm‘scmﬁemiu m%su\idmedtasedu Gd\emmmemm\Vdrdeﬂd ( atthe X,
Une-Leggedfigure and /-fold multiplication: there are 49 figures/signs on Dunikowski Museum in the Krolikar MaHWarsaw
each slab composed of tiles arranged 7%/ Multiplied by 7 slabs, there are 2000
343 figures/signs. Bozenna Biskupska exhibits her works at the Internationales Kunstfestival
1998 in Magdebure and NordArtin Biidelsdorf,
The artist's two individual exhilitions showcase works from the 2002
e Imageproject: one at the Abbots’ Palace, branch of Exploring the idea of the Demarcation of the Image, Biskupska develops
TeNa onal Museurn in Grlansk, also features the Tectonics sculpture. The the system of Derr Fshe reduces and abbreviates
other one takes place at the Centre of Polish Sculpture at Dronsko. mp[])g Legoed figure to a sign that, castin bronze using the lost-wax
1999 method, can be placed on a concrete slab measuring 41 x 26 cm. Slabs are
Biskupska creates the Pa 7installation comprising 1 egatwe\maqes thenarranged interspacing those with and without signs, hence the zero
on photogr apmcmm( the concrete slabs from the Demarcation o one system. Th ear is tassembles logical matrixes to test the structure
p’ | 343 series, arranged in seven layers en asndmastm\rao@ nfmmfuv yorerror, The projec hdmcssnstwupr‘ﬂcossosnf
J\JWQ%UX%UXMU om. Simultaneously, she makes an eponymous multiplication: r ysical, involving handmaking of bronze sign and
[/-minute-long video recording which is an autonomous record of the artist arranging c wcretes\absmpdce exmmmg@mﬂg Irations, the&ther
marking time and space while symbolically imprisoned in a “cage” made of concerning the potentiality of the possibly infinite whole, [ (

————n : ; e e !E the Image will have its continuation in the Reco fan ldeavideo piece 2004
M e . : X ' —— " - 4 : - — - e — (2084) M ohlikewise deals with the pot mwm of the zero-one The Demari oeproject is presented at the Galeria Grodzka
- N ‘ S : B : == ey a7 —it system. in Lublin and the Museum of Warmia and Masuria in Olsztyn, Biskupska
TN L, S S, A, : Ry FoF s o P AN Module | of Demarcation of the Image 0l in the collection of the Centre draw sagmdo hewa\\so( e Baleria Groczka on which she arranges the
‘ - - - of Polish Sculptt mTUHJﬂSK[HHQUUZT 1e Xawery Dunikowski Museurn tiles from the De ge Olseries. For the first time, the
PR, e, ' R = : T e e e of Sculpture in the Krdlikarnia - Branch of the National Museum in Wersau exnibition features the photographic representation of the modular wall
e = : == - e = hosts Biskupska's individual exhibition Wo -2002. The withthe Demarcation of the | J‘Thmatmnxmbmoﬂ IS accompanied by
N i e - —_—— . i PO W 4 — e — o T 1 exhibition showcases yet another take on the De aperforma p esented in collaboration with Adam Falkiewicz.
P g S e e e 2 A : T8 T AL A S A - e P S S i project: a sculpture with /emca\stee\barsn medmaao @re(ebase 20043 nna Biskupska with her daughter Zuzanna and Zygmunt

In 2002, B\skmskapamtm(mwmeur 1n exhibition Transcultural Rytka estab HW EEUWEH 1norary Art Foundation In Situ.

Visions Il Polish 1 w’/AudeXaw /D \kwski 2005

Musem h\chs 1hsequently travels to the National Museurn in Szczecin, Th eepresentamo sofBuzenﬂaB\skupskasamakemacetms yew The
2003 seat the Ducal Castle in Szezecin, Rec an
Works on new paintings from the Cage series: at this time, the diagonal ‘ 1gat the Zamek Community Cen FBWWTG%MWU
line appears building up the composition’s inner dynamics and introducing he Wayat theJicisches Wseum Westfalen WUOTS n, German
tension. Simultaneously, she adds more oil paintings on cardboard to the 200

Demarcation of the //ngF%EHP% New paintings in the Cage series include monumental Bjg Cages and

Biskupska's Works from 1982-2007 exhibition is presented at the Centre somewhat smaller Cut Cages. The artist starts using linseed oil which in

of Polish Sculpture at Oronsko. Itis accompanied by a collaborative time gives the paintings a golden yellow hue

performance with Adam Falkiewicz, the musician with whom Biskupska Participates in the Art Firstexhibition in Bologna,

a\(ead worked in 1995, A similar collaborative project will be presented at 2007

the Galeria Manhattan intodz in 2004, The artists moves from thnHmﬂngtudgmP jk uaL near

In 2003, Biskupska participates in several group exhibitions providing new Warsaw, built for Count Lilpop in the mid-19th ¢ Mxt oric climatic

cwamﬂalpe(spe@wesonhew\smk:S‘Esww ortraits and BRONORBIn health resort of Sokotowsko (Gur jersdorf) i WPS Jeten Mountains in

or From WARhol to kiat the Museum of Industry at the former Lower Silesia, There, she devotes herself to restoring Villa Rosa and the
Nhinpte | nl " lprtinn

monumental project, which has continued ever since, of restoring the
dilapidated Brehmer Sanatorium, a monumental Gothic Revival structure
builtin the mid-19 ¢,

Founded in 1854 by Doctor Hermann Brehmer, the health resort

EaHery Cmcago‘ Gorhersdorf, located in the Sudeten Mountains near Watbrzych, based on

N( blin dem \W




Fot. Zygmunt Rytka, archiwum
Fundacji Sztuki Wspélczesnej
In Situ.

his theory of places of health outside of a city, started the sanatorium
m\ﬂmﬂmm jecame the mdw STQ Jecialized sa naru Imfor
tuberculosis patients. The Brehm Lm was erected as a
picturesque red brick castle-like m urein the Got Hw,me\»Ma
The mo eering climatic, hydrothera ppm nd dietetic treatment of
consumption developed ¢ tF rbersdorf provided the model for Davos
which inspired Thomas Man HS novel fain for this
reason Gorbersdorf, which in the later 19"-ea He[ 20" centur
nternationally reno exclusive health resort, was ofter
Davos.” To Mann's ‘ 0 rtfﬂmU\mTwmks ‘
(2022), her first HZJ\MI‘HMJHSM d after receiving the Nobel Prize for
Literature; itis setat Gorbersdorfin 1913, In 1945, now belonging to Poland,
Gorbersdorfwas re quwwmm honour o FJHSWL‘\"y’siﬁia’w\ﬁed
Sokotowsk vas a close collaborator of the resort’s founder Herm
Brehmer, %m amd unwald” theB‘er Imer Sanatorium, [Umwdm
function for some time t t the building's conditic Hum y worsened
As vaccir atmam ntibiot \r\\moﬂ\ eliminated tube hmmm\m
social health concern, the sanatorium ceased to wmwa nthe1990s
and by the early ZIst centu ;H\E‘ueg\mm,mmm HP wasan
amm ed and dilapidated stru:ma‘hZUU&itsﬁewd amajorfire,

Biskupska starts a new video s 19 Away |
5) realized concurrently italization of WB r
Sdﬂ torium, Compulsive thoughts and associations and her involver

the new building project provide the artist with new mater n\mwm

She finds the motifs' repetitive an

potential infinity of the / Series and

rojects. The video pieces will be presented for the first time

atth sexhibition at the Galeria FF (Photography

Forum) intadzin 2009, In 2010, as part of the artist's exnibition at

the Migjska Sa\Pﬂa Sztukiin tadz, the paintings will be projected on

Tr;;m‘w and the gallery's floor and walls thus introducing the

Viewer: Utht ummn 2010, the video films will be shown at the

B? Hu Fum mporary Art Gallery Baszta Czarownic in Stupsk.

2008

Develops the idea of the second identity mwm\mm by casting o

paintings from the Cage series in bronze

Her works are featur eﬁme\wmwnmms resenting the collections
lturalinstitution ' '

tothe

ecurrent nature correspondin

r‘":

5T O

U

2009
Participates in the Lik 0 “‘Px\\\D\UUWU mwerm the
Centre [lfP[]HSHS\TLHUW[I atUr[mk 0and the Galer 2ndix? in Warsaw,

NSH M:x‘ deH HJH 1 Berlin,
Pa mnm rom the Lw seriesare awmemwmw Lm na. The series
will be shown again at the Multimedia Room at Sok in 2015 and at
the contemporary art gallery Létrangere in Londor m >UM
2011-2016
Since 2011, the Contemporary Art Foundation In Situ established by
BW na Bisku p\m ube norganizing the Contexts International
Ephemeral Art Festival acc ‘ sentations of Biskupska's

‘.“\»L]%‘H other festival, 71 1as been organized
since 2015,
The artist’s works are featured at severa

Contemporary Art Gallery in Katow
in Berlin, both in 2011, and in 2013, at An
Gallery in Kyoto, Japan. During this period, her works are also shov
Po\ma hpemm ions showcasing t \JEUHDC ions of the Nat Und\
Museurs Cin JHHP PrSHM /acheta Society for the
Enmu ragement of Fine Arts,
In 2016, the Catalogue ,H 1e Entropy of Artis presented at the
International Cultural Laboratory at Sokotowsko, Itis a collaborative
installation by ninety-three artists, among them Bozenna Biskupska and
Zygmunt Ryt ka LU nprising library m cate \uguauabmt art objects,
films, and publications. Presently in the collection of the National Museum
in Wroctaw
2017
After the period of intense work on the Cage project, Biskupska revisits the
Drawing of § sm’ipsmtwsa H ]JE\ des before, in1996.
Now, she fills the canvas with expressive a 1ents of lines painted
withlinseed oil or light-coloured paint: the (PST aHﬂanwm mwmre
paintress’ gesture. In time, the line assumes increasingly intense colour
Jﬂm rrangements become increasin g;dmm Mu md\mm%t al
ompositions, greyish with with golden lines painted with lins Pm\
create the illusion of mmnpmmmw The next stage brings works
painted with black i $ 0n canvas primed Um\ymmg\umma\Lst
also uses pencil an tha L,ua\‘ he expression of these paintings leads

to the series of 49 half-keeling figures formed of steel wire and p "[:m

on open-work pedestals, executed in 2017 ZZU Three figur m nthis

uwwmm ollection of the Cen rEmPu\mS Iptur m](,wsm
and paintings - inthe collections of the Lower Silesian Zacheta Soci

Mm ouragerr PW"“ m Wroctaw and hpbowt of the Friends of

the National Museu

Pieces from the Draw eries will be shown at the National

Exhibition ZRAB at the “0ld Mine” Centre for Science and Artin Watbrzych

in 2018 and also at two individual exhibitions of Bozenna Biskupska

at Sokotowsko: F [ (accompanying the 10™ edition

of Contexts. Post-Art Congress) in 2020, and Drawing of Sculpture, in

connection with the International Cultural Laboratory, in 2021,

2018

Bozenna Biskupska and the Contemporary Art Foundation In Situ

are honoured with the Jerzy Stajuda Award of Art Critics. The artist

participates inthe Na ional Exhibition ZRABat the “0ld Mine” Centre for

Science and Artin Wathrzych,

2019

Bozenna Biskupska's individual exhibition 71

atthe contemporary art gallery L&trangere in London.

2020

Anew seriesinthe Dre e project consists of paintings
executed onraw canvas withno g wrd rimed only with glue, and

Teamrmgmsxmm >onic figu rm

Film on Bozenna Biskupska's art entitled

2021

Bisku wmmw Jal exhibitior

Otwarta Papiernia BWA Gallery in Jelenia Gora

2022

Systematically producing wax models to cast small figurines of //

forthe [ ries, she decides to make

spresented

sshown at the

1A
G

Fot. archiwum Fundacji Sztuki Wspélczesnej In Situ.

the figure into larger-than-life concrete sculptt
cmin Mewgu She also revisits the mt\'m pa\FUﬂgS‘
2023
Works on the new forms Likein
Hesau\mmsm'ﬂ e thin steel
wire to shape it into walking and sitting figures. In PTPHT M the earlier
idea of the Cage, she maw es the sculptures inside a built-up container,
NULEWM she has been revisiting the One-Legged increasingly often
oross multiple topical projects, the artist attempts to ‘chase him
Mkes\wmu th compulsive thoughts in the 2007 video pieces. The result
is the series of over fifty small paintings featuring the figure,
Bozenna Biskupska and Zuzanna Fogtt and their Contemporary Art
Foundation In Situ are honoured with the Award of the Voivodship Marshe
of Lower Silesia for outstanding cultural achievement in conservation of
historic monuments,
Takes part inimportant gr

oup exhibitions
)54, inthe Czapski Palace in
with the Body. The Collection of the Galeria Studio at the Galeria OP

+Seeing

&

EINHEIM in Wroctaw: 1 ”uj\eesvmm;i@r of the Society of the Friends
of the National Museum in Szczecin,
2024

[he monumental retrospective exhibition 6
an UTL&WEH by the Museum of Conter npo YA,
hranch of the National Museum in Wroctaw, opens at its seat in the h \stu ric
Four Domes Pavilion designed by mw elzig, thd\xumw; m the
group exhibition / at the BWA Gallery in Wroctaw, and in
n exhibition at the Centre of Polish Sculpture at Oro \sk
C mp Mei fter Wyt
rszawa, 2002; Bozenna Biskupska,
ta National Gallery of Art

,todz, 2010; Files of

1V




Bozenna Biskupska (ur. 1952) eksploruje przestrzenie malarskie, rzezhiarskie, Sztuke
instalacji, video oraz performance. Jej droga tworcza i formalne poszukiwania maja Zrodto
w sztuce figuratywnej eksplorowanej poprzez abstrakcyjne formy, ktorych zwienczeniem
jest stworzenie indywiduainego jezyka artystycznej wypowiedzi w postaci wielowgtkowego,
rozbudowanego cyklu Wytyczanie obrazu. Windgce aspekty tworczoSci Bozenny Biskupskie)
to problematyka uptywajgcego czasu, anektowanie, organizowanie | wytyczanie przestrzeni.
W osobistym alfabecie dominuje linia, znak i Slad. Artystka eksperymentuje z materig rzez-
hiarsko-malarskg wykorzystujgc m.in. beton, folie negatywowa, czy olej Iniany rownoczesnie
korzystaz nowych technologii, ktore dajg jej mozliwosc przetwarzania przestrzeniw Budowle
Mozliwg zawierajgcg w sobie proces immersyjnosci.

Wystawiata swoje prace m.in. na XLI Biennale Sztuki w Wenecj (1984), na XIV Miedzynarodo-
wym Biennale Matych Rzezb w Brazie w Padwie (1986), na A Women's View w Waszyngtonie
(World Bank 1995), Nord Artw Budesdorf (2000), Forma i Kolor w Chicago (Forum+ Gallery
2003), Art Firstw Bolonii (2006) czy na SIEGesIKONen/Icons of Victory - transFORM w Ber-
linie (2009), W Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (2003), w Galerii Zacheta, Warszawa
(1986), w Krolikarni, Muzeum X. Dunikowskiego, Warszawa (2002), Laboratorium Kultury
w Sokotowsku, Otrzymata | nagrode na Miedzynarodowym Biennale Miniatury Tkackiej
(1984 Savaria Museum, Wegry) oraz nagrode | stopnia im. Stanistawa Wyspianskiego za
malarstwo i rzezbe (1984), w tym samym roku zostata stypendystka Ministra Kultury i Sztuki,
aw 2018 roku otrzymata Nagrode Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy,

W 2004 roku wraz z Zygmuntem Rytkg | Zuzanng Fogtt zatozyta Fundacje Sztuki Wspotczesng)
In Situ, ktorej celem jest odbudowa dawnego sanatorium doktora Brehmera w Sokotowsku
oraz tworzenie w nim Miedzynarodowego Laboratorium Kultury.

Dzieta Bozenny Biskupskiej znajdujg sie w zhiorach: Muzeum Sztuki w todzi, Panstwowego
Muzeum OSwiecim-Brzezinka, Muzeum Narodowego w Kielcach, Muzeum Narodowego Szczecin,
Muzeum Narodowego w Gdansku, Muzeumn Ziemi Lubuskiej w Zielongj Gorze, Historyczno-Et-
nograficznego Muzeurn w Chojnicach, Muzeum Srodkowego Nadodrza w Swidnicy, Muzeumn
Warmii i Mazur w Olsztynie, Galerii Studio w Warszawie, Galerii SBWA w Warszawie, BWA
w Opolu, Towarzystwo Sztuk Pieknych Zacheta Szezecini Wroctaw, Muzeum w Szombathely
(Wegry), Uniwersytetu Humboldta w Berlinie, Muzeum Polskiego w Chicago, Miedzynarodowego
Funduszu Walutowego w Waszyngtonie, Banku Pekao S.A. NFOSIGW w Warszawie, Kokusai
Koeki Co. w Tokio, Galerii Wymiany w todzi oraz w zbiorach prywatnych w kraju i za granica.

2001 rok, Galeria Wschodnia w Lodzi,

Fragment ekspozycji z wystawy ,,Upakowanie”,
fot. Zygmunt Rytka.

BIOGRAPHICAL NOTE

Bozenna Biskupska (0. 1952) pursues painting, sculpture, installation,
video art, and performance. Hu explorations and @m@rmr ntation
have been rooted in figurative art which she processes through
gjshmormtm ‘\UDJ unigue drt\swd nguage showcased in
the multifarious project Demarcation of the Image realized ina variety
of mrﬂaum extended period of tin we‘m@mssaﬂ mmmd
demarking and arranging space are the artist’s principal concern
and her a\ﬁ et is b(%dum sign, and trace. She mmmms
with concrete, negative film, and linseed oil but simultaneously
cxmr BS NEew tonhmugwos to reshape space into her immersive
Possible Construction

Bozenna Biskupska exhibited her works at the 4Ist Venice Biennale
(1984): the 147 mtpmamﬂa\ Bw a\ﬂ of Small Bronze Sculptures,
Padua (1986), 4 Woman's View, Washington (World Bank 1995);
Nor dAmﬂ Blidelsd JW(ZUU?) Form and Colour, Chicago (Forum-++
Gallery 2003); Art First, Bologna (2006); S f&es/KUN /lcons of
Victory - transForm, Berlin (ZD[N) Centre of Polish Sculpture at
Oronsko (2003); Galeria Zacheta, Warsaw (1986), Xawery Dunikowski
Museum of Sculpture in Kmhkam\a Warsaw (2002), Ht@mamma\
Cultural Laboratory, Sokotowsko, She was honoured with the First
Prize at the Jthmﬂ national Biennial UMHHU mxn\@ rtatthe
Savaria Museum in Szombathely, Hungary (1984). In the same year
1984, she received the Stanistaw W smwmu e for Painting and
Sculpture and the scholarship of the Minister of Culture and Art. In
ZUHSM.@aSth_nUH\Mhmu rzy Stajuda Award of Art Critics.

In 2004, together with Zygmunt Rytka and Zuzanna Fogtt, she es-
tablished the Contemporary Art Foundation In Situ to esmpﬂ
Mwm building of t r Hm er Brehmer Sanatorium at Sokotowsko
inthe Sudeten Mountains and turn it into the International Cultural
Lc.‘\mra tory.

Bozenna Biskupska's works are in the collections of the Museum of
Art, todz: State Museum of Auschwitz-Birker aU‘N’ lonal Museums
in Kielce, Szczecin, “‘d Gransk; Lub w useum in Zielona Gora

HMJH >al and Ethnographical Museum in Chojnice; AM 0logical
Museum of the M\JJ\D\H Region i 9 jidnica; Museum of Warmia
and Masuria in Olsztyn; Galeria Studio in Wa \w‘v; B\s“u//l\GaHemesm
Warsaw and Opole; Zacheta Societ '{ TFE couragement of Arts
in Szczecinand Wroctaw S( iria M Su thely (Hungary),
The Humboldt University BPH\ Pw H Seu mw cago; Inter

tional Monetary Fund in Washington, D.C,, Ba KPBMUSAN%USiGW
in Warsaw; Kokusai Koeki Co.in To k  Galeria Wymiana in todz; and
In private collections in Poland and abroad.
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