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Podobnie jak Gaétan Picon, Teresa Sowiniska w swojej analizie do inaugu-
racyjnej ekspozycji Teresy Panasiuk w Warszawie kreéli obraz rzeczywi-
stosci, gdzie tradycyjne schematy nie wystarczajg, by zrozumie¢ dynamike
“wspotczesnosci”. Przestrzen, w ktérej panuje obfitos$¢ informacji, wymyka
sie probom jednolitego zdefiniowania, sktaniajac do refleksji nad coraz
bardziej indywidualnym charakterem percepciji.

W kregu Klubu Dyskusyjnego oraz Galerii Krzywe Koto, zatozonych przez
Mariana Bogusza, dochodzito do fascynujacych dialogéw i przeksztatcen,
a nade wszystko szukanie i uchwycenie ,Wspétczesnosci” byto zadaniem
priorytetowym. Dzieki temu galeria byta najwazniejszym awangardowym
miejscem na mapie Warszawy lat piecdziesigtych i szesc¢dziesigtych XX wieku,
stata sie areng dla artystéw takich jak Stefan Gierowski, Bogustaw Szwacz,
Rajmund Ziemski, oraz rzezbiarek takich jak Alina Szapocznikow czy Mag-
dalena Wiecek. Po odejsciu Bogusza kuratorem galerii zostat w 1967 roku
Juliusz Narzynski, a galeria zmienia nazwe na Galerie Sztuki Wspotczesnej.
W 1974 roku z kolei kuratorkg galerii zostaje Teresa Panasiuk.

W tym szerokim okresie sztuka wielu artystéw zwigzanych z Krzywym Ko-
tem przechodzi znaczaca synteze z malarstwa materii, zainspirowanego
impresjonizmmem i kapizmem, do szukania czystej formy geometrycznej
czesto wyrazonej jednorodna ptaszczyzng, jednak nadal czutej na kolor
i jego wspdlne oddziatywania.

SYNTEZA

W tworczoScl Gierowskiego znalazty synteze dwa pozornie
Drzeciwstawne elementy w sztuce, Synteze, ktora
OWnieZ W przeszioscl decydowara o wielkoscl | trwatoscl
[asycznych osiagniec, a dzis w obliczu coraz bardzig
N0Stenujgce) polaryzac) naniera szczegoinegn znaczenia.
J71ek| temu tworczosc ta, podejmujac Z jedne) strony
najnardzie) aktuaine problemy kreac)i plastyczne), potraf
Jednak nie odrzucac tych wartoscl, ktore zawsze aczyy
SIe 7 pojeciem piekna

Wojciech Skrodzki

Zjawisko poszukiwania syntetycznosci znajdowato swoje odbicie nie tylko
na polskiej scenie artystycznej, podobne ruchy mozna byto obserwowac
w catym Swiecie sztuki.

Just as Gaétan Picon, Teresa Sowinska in her analysis for the first exhibition
of Teresa Panasiuk in Warsaw, paints a picture of reality where traditional
schemes are insufficient to understand the dynamics of “modernity.” It's
a realm where the abundance of information defies attempts at uniform
definition, encouraging contemplation on the increasingly individual nature
of perception.

Within the circle of the Discussion Club (pl. Klub Dysusyjny) and Krzywe
Koto Gallery, founded by Marian Bogusz, there were fascinating dialogues
and transformations, and above all, the quest to capture ,Modernity” was
a priority task. Consequently, the gallery emerged as the most important
avant-garde location on the map of Warsaw in the 1950s and 1960s, be-
coming a platform for artists such as Stefan Gierowski, Bogustaw Szwacz,
Rajmund Ziemski, and sculptors like Alina Szapocznikow or Magdalena
Wiecek. Following Bogusz departure, Juliusz Narzynski became the curator
of the gallery in 1967, and the gallery was renamed the Contemporary Art
Gallery (pl. Galeria Sztuki Wspotczesnej). In 1974, Teresa Panasiuk herself
took over as the curator.

During this extensive period, the art of many artists associated with Krzy-
we Koto underwent significant synthesis, from Art Informel inspired by
Impressionism and Kapism to the search for pure form - geometric, often
expressed by a homogeneous surface, yet still sensitive to color and its
mutual interactions.

SYNTHESIS

In Gierowski's work, two seemingly opposing elements in
art found synthesis, a synthesis that In the past decidec
the greatness and durability of classical achievements,
and today, in the face of increasingly advancing
nolarization, acouires special significance. [hanks to this
IS work, while addressing the most current problems

0f plastic creation on one hana, can still embrace those
values that have always been associated with the concept
0f Deauty

Wojciech Skrodzki

The phenomenon of seeking synthesis found its reflection not only on the
Polish art scene but similar movements could be observed all over the
world of art.



W Stanach Zjednoczonych na przetomie lat 60 i 70-tych XX wieku powstaje
ruch minimalistyczny, ktory dzi$ identyfikujemy z takimi gigantami sztuki
wspotczesnej jak Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris, Frank Stella.
Minimalizm w ujeciu amerykanskim podobnie jak op-art charakteryzowat
sie, mimo syntetycznosci i oszczednosci formy, wielkoformatowg skalg oraz
doskonata technicznie produkcja. Odzwierciedlat rodzacy sie amerykanski
rynek sztuki zanurzony w duchu american dream i umozliwiajacy realizacje
tej skali.

Jednak zjawiska syntetyczne w sztukach wizualnych dziaty sie duzo szerzej
- op-art w Ameryce t acinskiej reprezentowany przez Jesusa Rafaela Soto,
Julio Le Parc czy Carlos Cruz-Diez, czy sztuka Europy Wschodniej takich
twércéw jak Vojin Baki¢, Grupa Dwizenije czy Julije Knifer sytuowaty sie
wobec skrajnie innych politycznych i ekonomicznych realidow. Tam czysta
forma byta sprzeciwem wobec polityki; konsekwencja nie byta reakcjg na
zapotrzebowanie rynku, a czesto wewnetrznym imperatywem. Kazda
z tych tendencji, cho¢ zanurzona w odmiennych kontekstach kulturowych
i politycznych, dazyta do podobnego celu - wyrazenia esencji i sprzeciwu
wobec dominujgcych narraciji.

lkony tego okresu zaréwno rynkowe jak i akademickie to w wiekszosci mez-
czyzni. W Ameryce sukces wytworzonego jezyka artystycznego powodowat
czestokro¢ zwiekszenie zapotrzebowania na kolejne dzieta, a w obszarach
mniej zdynamizowanych przez rynek to krytyka petnita role motywatora
do poruszania sie wokot zdefiniowanego jezyka.

Réwnoczesnie, w przestrzeni artystycznej tego okresu, szczegdlng role
odgrywali artysci, ktérzy mimo dominacji rynku i instytucji odwaznie
wypracowywali wtasne, unikalne jezyki wizualne. Wsréd nich znajdowali
sie takze tworcy, ktorzy zostali pominieci przez gtéwne nurty krytyki i hi-
storii sztuki, w tym wiele wybitnych kobiet artystek, ktérych prace, petne
zaréwno subtelnosci jak i radykalizmu w szukaniu formy, dopiero dzisiaj sa
doceniane i reinterpretowane w kontekscie nowych narracji i perspektyw.
Niewatpliwie dzis duza czesc¢ takich postaci historycznych zostaje wpisywana
do kanonu. Przyktadem jest proces uznawania Hilmy auf Klimt jako pierw-
szej abstrakcjonistki - przed Kandinskim, mimo, ze prace jej praktycznie
nie byty pokazywane za zycia. Dos¢ przypomniec kilka innych odkry¢ jak,
zakorzeniona w Krzywym Kole, Alina Szapocznikow, Eva Hesse czy Lygia
Clark. Kazda z tych artystek byta znaczaca w swoim czasie, jednak skompli-
kowana wrazliwos¢, czesto bardziej emocjonalna niz intelektualna warstwa
prac, czy roznorodnos¢ formalna utrudniaty jednorodne zaklasyfikowania
i idacy za tym ikoniczny sukces.

In the United States, at the turn of the 60s and 70s, the minimalist
movement emerged, today identified with such giants of contemporary
art as Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris, Frank Stella. American
Minimalism, like Op-art, characterized by syntheticity and form econo-
my, embraced large-scale formats and technically perfect production.
It reflected the emerging American art market imbued with the spirit
of the American dream and enabling the realization of such scale.

However, synthetic phenomena in the visual arts occurred much
more broadly - Op art in Latin America represented by Jesus Rafael
Soto, Julio Le Parc, or Carlos Cruz-Diez, or the art of Eastern Europe
by creators like Vojin Baki¢, Group Dwizenije, or Julije Knifer faced
radically different political and economic realities. There, pure form
was an opposition to politics; consistency was not a reaction to market
demand but often an internal imperative. Each of these trends, though
immersed in different cultural and political contexts, strived towards
a similar goal - manifesting the essence and expressing opposition to
dominating narratives.

lcons of this period, both in the market and academically, are mostly
men. In America, the success of the developed language often led to
an increased demand for further works, and in areas less dynamized
by the market, critique acted as an incentive to move within a specified
language

At the same time, in the artistic space of that period, a special role was
played by artists who, despite the domination of the market and insti-
tutions, boldly developed their own, unique visual languages. Among
them were also creators overlooked by the main currents of criticism
and art history, including many outstanding women artists, whose
works, full of subtlety and radicalism in seeking form, are only now
being appreciated and reinterpreted in the context of new narratives
and perspectives.

Without a doubt, today a large part of such historical figures is being
inscribed into the canon. An example is the process of recognizing Hil-
ma af Klint as the first abstract artist - before Kandinsky, even though
her works were practically not shown during her lifetime. It's worth
recalling a few other discoveries like Alina Szapocznikow rooted in
the Krzywe Koto, Eva Hesse, or Lygia Clark. Each of these artists was
significant in their time, yet complex sensitivity, often more emotional
than the intellectual layer of works or diversity of form, made uniform
classifications difficult and the iconic success that followed.




lata 60-te XX wieku olej, ptotno; 65 x 83 cm.

TERESA PANASIUK (1938 - 2021)

Wystawa oraz towarzyszaca jej publikacja, zatytutowana ,Horyzont”, otwiera
przed nami niezbadane dotad obszary tworczosci Teresy Panasiuk, ukazujac
jej dorobek artystyczny z nowej perspektywy. Ta poSmiertna prezentacja
rzuca nowe Swiatto na artystyczng droge, ktérg przemierzata Panasiuk,
rozpoczynajac swoja kariere w dynamicznych latach szesc¢dziesigtych
XX wieku. Juz w tamtym okresie artystka podjeta sie eksploracji pejzazu,
co nie byto jedynie tradycyjnym podazaniem za konwencja, lecz odwaznym
poszukiwaniem i redefiniowaniem tego motywu z zadziwiajaca konsekwen-
cja az do ostatnich obrazow.

Jej wczesne obrazy mozna rozpatrywac jako malarstwo materii, jednak
z czasem jej tworczos¢ ustepowata miejsca bardziej indywidualnemu
podejsciu.

TERESA PANASIUK (1938 - 2021)

This posthumous presentation sheds new light on the artistic journey
Panasiuk embarked upon, starting her career in the dynamic 1960s. Even
then, the artist undertook the exploration of landscape

The exhibition and accompanying publication, titled ,Horizon,” open up
previously unexplored realms of Teresa Panasiuk’s artistic work, showcasing
her artistic legacy from a new perspective. This posthumous presentation
sheds new light on the artistic path Panasiuk took, beginning her career
in the dynamic 1960s. Even then, the artist undertook explorations of the
landscape, which was not merely a traditional following of convention but
a bold search and redefinition of this motif with astonishing consistency
up to herlast paintings.

Her early paintings can be considered Art Informel, yet over time her work
gave way to a more individual approach.




W latach 70-tych XX wieku artystka dokonata radykalnej syntezy pejzazu,
przeksztatcajgc go w zjawisko optyczne, gdzie linia horyzontu i przenikajace
przez warstwy malarskie swiatto, stawaty sie gtdwnymi bohaterami jej prac.
W malarstwie Panasiuk nie znajdziemy natomiast klasycznych atrybutow
pejzazu - roslinnosci, budynkdéw, chmur, zwierzat, czy przechadzajacych
sie ludzi.

Artystka jakby przez cate zycie starata sie uchwycic jakies nienazwane
meta-zjawisko przenikalnosci swiatta, odbicia, wiecznie zmieniajacego sie
gradientu barw. Od lat 70-tych ubiegtego wieku kompozycje przestaty
rowniez podazac za klasycznym, horyzontalnym uktadem, typowym dla
pejzazu, zastgpione bez wyjatku przez kompozycje pionowe, ktére zazwy-
czaj zarezerwowane s3 dla portretu. Ta innowacyjna zmiana orientacji,
cho¢ w dzisiejszych czasach moze wydawac sie bliska fotografii wykonanej
smartfonem, wéwczas byta Smiatym krokiem w konwencjonalnym postrze-
ganiu malarstwa pejzazowego.

Kluczowym aspektem w dzietach Panasiuk, zarowno w jej wczesnych, jak
i pézniejszych pracach, jest kolor. Wyjatkowa wrazliwos¢ kolorystyczna
artystki zostata z pewnoscig uksztattowana przez wptyw jej nauczyciela,
Artura Nachta-Samborskiego, jednego z przedstawicieli kapizmu, ktérzy
to ,ksztattowali forme kolorem”, osiggali ,dZzwiecznos$¢ koloru” czy upra-
wiali ,gry barwne”. W rekach Panasiuk, kolor staje sie medium nie tylko
oddziatywania, ale i gtebokiej, emocjonalnej ekspresji.

Interesujace jest, ze kolor w dzietach Panasiuk naktadany jest w sposob,
ktory tylko z pozoru wydaje sie ptaszczyznowy. Rzeczywista struktura
pracy zawiera bogactwo przeswitow, co jest efektem wielowarstwowosci
kompozycji. Artystka nie stronita od uzywania starych ptocien, ktore przez
dekady stuzyty jako podtoze dla rozwijanych kompozyciji, jednak najbardziej
polubita papier jako podtoze dla swoich pejzazy: Gwasz nie jest szkicem do
obrazu, wrecz odwrotnie, inspiracjg do gwaszu jest olej - mowi o swoich
pracach.

/redukowanie widzialnego Swiata o ksztaftow najprostszych, nieledwie symbolicznych,
Nie pozbawia tych procien siy ewokowania optyczng) zjawiskowascl natury,
Wyodrebnione kolorem dekoracyne smugi | praszezyzny o miekko zatartych krawedziach,
Wypetmniajace caty kadr kompozycji, pod pozorem ,Czystego” malarstwa kryja intencje
nejzazowe. Wrazenie ich obecnosel intensyfikuje horyzontalnoSc ukfadow tych form

| wyrafinowana orkiestracja gamy barwne) obrazow, komponowanych tak anstrakcyjnie
Jak muzyka I w podobny Sposon przetwarzajacych impulsy natury, jej najgtensza istote,
Drzestrzenie, Zywioty, nastroje. Muzyczny porzadek materit koloru 1 wtopiona wnig liryczna
opometria elementarnych form definiujg Indywidualny jezyk ekspres)i leresy Panasiuk,

Wigzac analityczng obserwacie z intelektualng konstrukeja,
Teresa Sowinska

In the 1970s, the artist made a radical synthesis of the landscape, trans-
forming it into an optical phenomenon where the horizon line and light
penetrating through the layers of painting became the leading feature of
her works. In Panasiuk’s paintings, however, we will not find the classic
attributes of a landscape - plants, buildings, clouds, animals, or strolling
people.

It was as if throughout her life, the artist sought to capture some unnamed
meta-phenomenon of light's permeability, reflection, and the ever-chan-
ging color gradient. From the 1970s, compositions also stopped to follow
the classic, horizontal layout typical for landscapes, replaced without
exception by vertical compositions usually reserved for portraits. This in-
novative change of orientation, though it may seem close to smartphone
photography today, was then a bold step in the conventional perception
of landscape painting.

Color is a key aspect of Panasiuk’s works, both in her early and later works.
The artist’s unique sensitivity to color was undoubtedly shaped by the in-
fluence of her teacher, Artur Nacht-Samborski, one of the representatives
of Kapism, who “shaped form with color,” achieved “the sonority of color,”
or practiced “color games.” In Panasiuk’s hands, color becomes a medium
not only of impact but also of deep, emotional expression.

Interestingly, the color in Panasiuk’s works is applied in a way that only
seems to be planar. The actual structure of the work contains a wealth of
transparencies, which is the result of multi-layered compositions. The artist
did not shy away from using old canvases, which served as a substrate for
developed compositions for decades, but she most liked paper as a subs-
trate for her landscapes: Gouache is not a sketch for a painting, quite the
opposite, the inspiration for gouache is oil - she says about her works.

Reducing the visiole world to the simplest, almost symbolic shapes, does not deprive
these canvases of the power to evoke the optical phenomenon of nature,
Color-delineated decorative streaks and planes with saftly blurred edges, filling

the entire composition frame, under the guise of ,pure” painting, conceal landscape
intentions. The impression of thelr presence is intensified by the horizontality

of these forms' layouts and the refined orchestration of the color range of the
naintings, composed as anstractly as music and similarly processing the Impulses
0f nature, ItS deepest essence, spaces, elements, moods, [he musical order of color
matter and the lyrical geometry of elementary forms embedded in it define the
individual language of expression of leresa Panasiuk, linking analytical abservation
with Intellectual construction.

Teresa Sowinska



DIALOG

Juz pod koniec lat 40-tych XX wieku
Gierowski mogt zapoznac sie z teoriami
Strzeminskiego w czasopismie ,Wies”,
do ktérego obaj twdércy pisywali.
Istotnym momentem w karierze Ste-
fana Gierowskiego byto uczestnictwo
w Ogodlnopolskiej Wystawie Mtodej
Plastyki, ktéra miata miejsce w Ar-
senale w 1955 roku. Podczas tego
wydarzenia doszto do spotkania z Ma-
rianem Boguszem, ktore miato wptyw
na dalszy rozwdj artystyczny Gierow-
skiego. Nawigzanie blizszych relaciji
z Boguszem oraz zwigzek z ,Grupa
55" i Klubem Krzywe Koto, otworzyty
przed Gierowskim nowe perspektywy
i pogtebity jego zainteresowanie twor-
czoscig Wtadystawa Strzeminskiego,
z ktorym miat juz wczesdniej okazje sie
zapoznac. Marian Bogusz, utrzymu-
jacy kontakty ze Strzeminskim juz od
lat czterdziestych XX wieku, zawsze
wykazywat sie zainteresowaniem $ro-
dowiskiem artystycznym todzi, co
rowniez miato swoje odzwierciedle-
nie w wptywie na artystyczng droge
Gierowskiego.

W Krzywym Kole dyskutowano nie
tylko na temat ,Teorii Widzenia”, ale
réwniez o koncepcji unizmu. Koncepcja
obrazu autonomicznego wywarta na
Gierowskiego znaczacy wptyw. Niemal
przez cata tworczos¢ bedzie traktowat
obrazy jako konkretne przedmioty.
Na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej,
ktéra odbyta sie w Centralnym Biurze
Wystaw Artystycznych w 1957 roku,
Stefan Gierowski wystawit wowczas
swoj cykl prac zatytutowany ,Obra-
zy”, numerujac go kolejnymiliczbami
rzymskimi. Podobng redukcje znacze-
nia tytutu stosowata Panasiuk, ktéra
jezeli uzywata tytutu, to zazwyczaj
ograniczat sie do daty poprzedzonej
stowem ,Pejzaz”.

Stefan Gierowski - DCCXIII, 1997 (fragment obrazu)

DIALOGUE

Already at the end of the 1940s, Gie-
rowski could familiarize himself with
Strzeminski’s theories in the maga-
zine “Wies", to which both creators
contributed.

An important moment in Stefan Gie-
rowski’s career was his participation
in the National Exhibition of Young
Visual Arts, which took place at the
Arsenal in 1955. During this event,
a meeting with Marian Bogusz oc-
curred, which influenced Gierowski’s
further artistic development. Esta-
blishing closer relations with Bogusz
and the connection with “Group 55"
and Krzywe Koto Club, opened new
perspectives for Gierowski and de-
epened his interest in the work of
Whtadystaw Strzeminski, whom he had
already had the opportunity to meet
earlier. Marian Bogusz, maintaining
contacts with Strzeminski since the
1940s, always showed interest in
the artistic environment of the city
of £6dz, which also reflected in the
influence on Gierowski’s artistic path.

In Krzywe Koto, discussions were held
not only about the Theory of Vision
but also about the concept of Unism
(polish abstraction movement). The
concept of the autonomous image
had a significant impact on Gierowski.
Almost throughout his entire career,
he would treat paintings as concrete
objects. At the Il Exhibition of Modern
Art, which took place at the Central
Bureau of Artistic Exhibitions in 1957,
Stefan Gierowski exhibited his then
series of works titled Paintings, num-
bering them with Roman numerals.
A similar reduction of title significan-
ce was employed by Panasiuk, who,
if she used a title, usually limited it
to the date preceded by the word
“Landscape.”



PRZESTRZEN - SWIATL0 - LINIA - MATERIA - KOLOR

To pie¢ sktadowych, wedtug ktérych Stefan Gierowski rozpatrywat swoje
malarstwo.

W roku 1959 linia zaczyna dominowac jako centralny motyw, co Michel
Gauthier celnie interpretuje jako okreslong trajektorie ruchu, ktéra nadaje
przestrzeni znaczenie.

R0Z00ZNawainosc moich obrazow nie wynika z jakiegos spojnego

4l nich rysunku, tylko racze) 2 tego, co Sie 0zieje ze Swiattem, ktore
0071 Sle Z kolorow. 80 kolor jest wtedy sensowny, kiedy daje Swiatto,
ACo jeszcze jest najwazniejsze, 10 czym czesto Sie teraz zapoming,
{0jest to, ze dobre obrazy - I Stare obrazy, | wspotczesne oorazy

| anstrakeyjne obrazy, | nieabstrakeyjne obrazy - wszystkie sie tym
Wyr0Zniaja, ze od nich idzie Swiatto. Idzie od nich, a nie na nie pada

| daje odblask, Udblask powstaje z samej farby. sam obraz moze byc
Dardzo clemny, a jednak dawac Swiatto,

Stefan Gierowski

Niezwykle wyrdzniajace na tle miedzynarodowej awangardy owego czasu
jest rowniez podejscie do materii, artysta nie traktuje obrazu abstrakcyjnego
jako ptaskiej gry form i koloréw, jak w przypadku artystéw op-artowych.
W kompozycjach uzywa materii Swiadomie jako czes¢ struktury dzieta,
nierozerwalng z pozostatymi aspektami.

ZDERZENIE

Analiza dziet Stefana Gierowskiego i Teresy Panasiuk ujawnia fascynujace
punkty styku miedzy dwojgiem tworcow, ktorzy dziela wspdlny grunt arty-
styczny, na ktorym ich twérczosci moga by¢ postrzegane jako wzajemnie
uzupetniajace sie. Zaréwno dla Stefana Gierowskiego, jak i Teresy Panasiuk,
posta¢ Mariana Bogusza oraz przestrzenie Klubu i Galerii Krzywego Kota
miaty decydujgce znaczenie w ksztattowaniu ich artystycznych fundamentéw.

Urodzony w 1925 roku Gierowski juz w latach 50-tych XX wieku rozpoczat
droge do syntetycznej abstrakcji, dla 13 lat mtodszej Panasiuk ten proces
rozpoczat sie w latach 60-tych XX wieku. O zderzeniu twdrczosci obu
tworcow czytamy pierwszy raz w przegladzie artystycznym w 1973 roku.

SPAGE - LIGHT - LINE - MATTER - COLOR

These are the five components according to which Stefan Gierowski con-
sidered his painting.

In 1959, the line began to dominate as a central motif, which Michel
Gauthier aptly interprets as a certain trajectory of movement that gives
space meaning.

[he recognizability of my paintings does not result from any
consistent drawing for them but rather from what happens

with the light that is born from the colors, Because color s
meaningful when it gives ight. And what else Is most important,
and often forgotten now, Is that good paintings - both old
naintings and contemporary paintings, both anstract and
non-abstract paintings - all stand out because light comes
from them, not falls on them and gives a reflection. [ne
reflection arises from the paint tself, [he painting Itself can

De very dark, yet still give light.

Stefan Gierowski

Exceptionally distinguishing in the context of the international avant-garde
of the time is also the approach to matter; the artist does not treat abstract
painting as a flat game of forms and colors, as in the case of Op art artists.
In compositions, he uses matter consciously as part of the work’s structure,
inseparable from other aspects.

COLLISION

The analysis of the works of Stefan Gierowski and Teresa Panasiuk reveals
fascinating points of contact between the two creators, sharing common
artistic ground on which their creativity can be seen as mutually comple-
menting each other. Both for Stefan Gierowski and Teresa Panasiuk, the
figure of Marian Bogusz and the environment of the Krzywe Koto Gallery
and Club had a decisive impact on shaping their artistic foundations.



Jednym z najbardziej zaskakujacych aspektéw ich tworczosci jest niezalez-
nos¢ od gtéwnych nurtéw zachodniego abstrakcjonizmu, spowodowana
ograniczonym przeptywem informacji epoki za zelazng kurtyng. Pomimo
izolacji od klasykéw abstrakcjonizmu, takich jak Barnett Newman czy Mark
Rothko, zaréwno Gierowski jak i Panasiuk rozwijali réwnolegle unikalne
podejscia do abstrakcji. Ich twérczos¢ wynikata z eksperymentu i badania
granic malarstwa abstrakcyjnego, dochodzac jednak do podobnych for-
malnie rezultatow.

Poréwnujac obie postawy artystyczne mozna zauwazyc, jak oba te podejscia
nie tylko dialoguja ze soba, ale rowniez odzwierciedlajg ducha czasu, w kto-
rym powstawaty. W kontekscie szerszych pragdéw artystycznych, ich prace
stajg sie wyrazem poszukiwan i eksperymentow, ktore charakteryzowaty
sztuke drugiej potowy XX wieku, szczegdlnie w odniesieniu do abstrakcji
i jej mozliwosci wyrazowych.

LINIAJAKO CENTRALNY MOTYW

W dzietach Gierowskiego i Panasiuk, linia wytania sie jako kluczowy element,
cho¢ petni rézne funkcje. Dla Gierowskiego, linia jest gteboko osadzona
w abstrakcji, stajac sie nosnikiem dynamicznej trajektorii ruchu, ktéra or-
ganizuje przestrzen i nadaje jej sens. To podejscie odzwierciedla dgzenie
Gierowskiego do eksploracji i ekspansji granic malarstwa abstrakcyjnego.
Z kolei w pracach Panasiuk linia petni role tacznika z rzeczywistoscia, nadaje
jej dzietom kontakt z obserwowanym swiatem. Bez niej prace Panasiuk
bytyby gteboko strukturalng gra swiatta i koloru, jednak artystka zdecydo-
wata sie utrzymac horyzont jako kotwice. Ta decyzja artystyczna podkresla
dazenie Panasiuk do zachowania pewnego elementu figuratyzmu, nawet
w kontekscie szeroko zakrojonych eksploracji formalnych.

Linia byta réwniez kluczowym elementem twoérczosci Edwarda Krasin-
skiego. Od 1968 roku artysta wykorzystywat samoprzylepng niebieska
tasme. W tym przypadku linia miata jednak innych charakter - byta moc-
nym konceptualnym, a nawet performatywnym gestem. Konsekwentne
wykorzystanie tego motywu u Krasinskiego pokazuje jak linia moze stac
sie mocnym, rozpoznawalnym elementem tozsamosci artystycznej.

ABSTRAKCJA JAKO ROWNOLEGEA RZECZYWISTOSC

Refleksja nad twdrczoscia artystéw takich jak Gierowski, Panasiuk, Bogusz
i Krasinski ukazuje, ze abstrakcja w okresie, w ktorym tworzyli, nie byta
jedynie eksploracja zagadnien estetycznych.

W okresie, gdy oficjalna polityka panstwa promowata socrealizm jako do-
minujacy styl artystyczny, propagujacy realizm i ukazujacy rzeczywistosc
w sposob, ktéry miat inspirowad do walki klasowej i budowy socjalistyczne-
go spoteczenstwa, abstrakcja stanowita przestrzen wolnosci, byta aktem
politycznego i spotecznego oporu, stwarzata przestrzeni dla wolnosci

tworczej i intelektualne;j.
Aleksander Wawrzyniak

Born in 1925, Gierowski began his journey to synthetic abstraction in the
1950s, while Panasiuk, 13 years his junior, started this process in the 1960s.
The collision of the creativity of both creators was first written about in
“Przeglad Artystyczny” magazine in 1973.

One of the most surprising aspects of their work is the independence from
the main movements of Western abstractionism, caused by the limited flow
of information during the era behind the Iron Curtain. Despite isolation
from abstractionism classics, such as Barnett Newman or Mark Rothko,
both Gierowski and Panasiuk developed parallel, unique approaches to
abstraction. Their creativity resulted from experimentation and exploring
the boundaries of abstract painting, yet reaching similar formal outcomes.

Comparing both artistic attitudes, it can be noticed how these approaches
not only dialogue with each other but also reflect the spirit of the times in
which they were created. In the context of broader artistic currents, their
works become an expression of searches and experiments that characte-
rized the art of the second half of the 20th century, particularly in terms
of abstraction and its expressive possibilities.

LINEAS A CENTRAL MOTIF

In the works of Gierowski and Panasiuk, the line emerges as a key element,
though it performs different functions. For Gierowski, the line is deeply
embedded in abstraction, becoming a carrier of dynamic movement
trajectory, which organizes space and gives it meaning. This approach
reflects Gierowski's pursuit of exploring and expanding the boundaries of
abstract painting. In contrast, in Panasiuk’s works, the line serves as a link
to reality, giving her works contact with the observed world. Without it,
Panasiuk’s works would be a deeply structural play of light and color, yet the
artist decided to maintain the Horizon as an anchor. This artistic decision
highlights Panasiuk’s aim to preserve a certain element of figuration, even
in the context of broad formal explorations.

The line was also a key element in Edward Krasinski's work. From 1968,
the artist used self-adhesive blue tape. In this case, however, the line had
a different character - it was a strong conceptual, even performative gestu-
re. Krasinski's consistent use of this motif shows how the line can become
a strong, recognizable element of artistic identity.

ABSTRACTION AS A PARALLEL REALITY

Reflection on the work of artists such as Gierowski, Panasiuk, Bogusz, and
Krasinski shows that abstraction in the period they created was not only
an exploration of aesthetic issues.

At a time when the official state policy promoted socialist realism as the
dominant artistic style, propagating realism and depicting reality in a way
that was supposed to inspire class struggle and the building of a socialist
society, abstraction represented a space of freedom, an act of political and
social resistance, creating a space for creative and intellectual freedom.
Aleksander Wawrzyniak
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L ) Teresa Panasiuk
Stefan Gierowski N

1965 olej, ptétno; 134 x 100 cm. 1976 olej, ptétno; 61 x 47 cm.

1965 oil, canvas; 134 x 100 cm. 1976 oil, canvas; 61 x 47 cm.
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Teresa Panasiuk

Teresa Panasiuk

lata 70-te XX w. olej, ptétno; 92 x 92 cm. 2001 olej, ptétno; 61 x50 cm.

1970s oil, canvas; 92 x92 cm. 2001 oil, canvas; 61 x50 cm.



Stefan GierowsKi Teresa Panasiuk

1997 olej, ptétno; 150 x 110 cm. gwasz, papier; 47,5 x 40,5 cm.

1997 oil, canvas; 150 x 110 cm. gouache, paper; 47,5x40,5cm.
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Stefan Gierowski

Stefan Gierowski

20009 olej, ptétno; 150 x 120 cm. 1997 olej, ptétno; 100 x 80 cm.

2009 oil, canvas; 150 x120 cm. 1997 oil, canvas; 100 x 80 cm.



Teresa Panasiuk Stefan GierowsKi

2002 olej, ptétno; 85 x 60 cm. 2001 olej, ptétno; 140 x 100 cm.

2002 oil, canvas; 85 x 60 cm. 2001 oil, canvas; 140 x100 cm.






Teresa Panasiuk Teresa Panasiuk

1992 olej, ptdtno; 92,5 x 74 cm. 1992 olej, ptétno; 73 x 60 cm.

1992 oil, canvas; 92,5 x 74 cm. 1992 oil, canvas; 73 x 60 cm.



Teresa Panasiuk

Teresa Panasiuk

2008 gwasz, papier; 44 x 33,5 cm. 1992 olej, ptétno; 73 x 60 cm.

2008 gouache, paper; 44 x33,5cm. 1992 oil, canvas; 73 x 60 cm.



Stefan Gierowski

Teresa Panasiuk

2013 olej, ptétno; 65 x 60 cm. 1976 olej, ptétno; 80 x 65 cm.

2013 oil, canvas; 65 x 60 cm. 1976 oil, canvas; 80 x 65 cm.
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Stefan Gierowski Teresa Panasiuk

1991 olej, ptdtno; 100 x 70 cm. gwasz, papier; 42x29,5cm.

1991 oil, canvas; 100 x 70 cm. gouache, paper; 42x29,5 cm.




Teresa Panasiuk Teresa Panasiuk

1992 olej, ptétno; 100 x 91 cm. 2014 olej, ptétno; 120 x100 cm.

1992 oil, canvas; 100 x 91 cm. 2014 oil, canvas; 120 x100 cm.



Teresa Panasiuk

1993 olej, ptétno; 65 x 55 cm. 1978 olej, ptdtno; 116 x 90 cm.

1993 oil, canvas; 65 x 55 cm. 1978 oil, canvas; 116 x 90 cm.



Teresa Panasiuk Teresa Panasiuk

1992 olej, ptétno; 100 x 90 cm. olej, ptotno; 140 x 120 cm.

1992 oil, canvas; 100 x 90 cm. oil, canvas; 140 x120 cm.



Teresa Panasiuk f ok lﬁ

1998 olej, ptétno; 90 x 80 cm. by

1998 oil, canvas; 90 x 80 cm. _. -




Wystawy indywidualne:

1967 - Dom Kultury Kotohrzeg

1970 - Galeria Sztuki Wspotczesne), Warszawa
1976 - Galeria Sztuki Wspotczesne), Warszawa
1977 - Galeria Sztukl Wspotczesnel, Warszawa
1977 - Galeria BWA, Rzeszow

1977 - Galleria St Agnes, Roskilde” Dania

1979 - Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa
1981- Galeria ,£S" Elzbiety Szymanowskie), Paryz
1983 - Galerie,Ouincambusse”, Paryz

1986 - Galeria Magasin Provencal’, Berlin

1987 - Galleria M Manfred Plaus, Buchen, RFN
1988 - Galeria ,/apiecek’, Warszawa

1993 - Panstwowa Galeria Sztuki, £00z

1993 - (aleria BWA, Prock

1994 - Galeria Krytykow Pokaz”, Warszawa
1997 - Galeria Mareckiego OSrodka Kultury, Marki
1997 - Galeria , Angelin” Lund, Szwecja

1997 - Galerla ZPAP Torun

2000 - Galeria, /apiecek”, Warszawa

2004 - Galeria Kordegarda” Warszawa

2005 - Iluzeum A, J, waszkiewiczow, Stawisko
2006 - \luzeum - Zamek w Janowc, Janowiec
2009 - Galeria Ostroteka, Ostroteka

2009 - Galeria, 0", Ciechanaw

2009 - Galeria Mareckiego OSrodka Kultury, Marki

Wystawy zhiorowe:

1964 - Dehiut absolwentow ASP, Galeria TPSP Warszawa

1965 - XX Ogolnopolska Jublleuszowa Wystawa Plastyki, BWA Radom
1966 - | Festiwal Sztuk Pieknych, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
1966 - Wystawa Plastyki Millenium, Muzeumn Miejskie, Radom

1966 - IV 0g0inopolska Wystawa ,Bielska Jesien”, Bielsko-Biata

1967 - X/ wystawa malarstwa i grafiki Okregu Warszawskiego ZPAP,
/acheta, Warszawa

1968 - || Festiwal Sztuk Pieknych, Zacheta, Warszawa

1968 - \/alarstwo Mtodych absolwentow uczelni artystycznych lat 1960-

1966, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
1968 - || Triennale Rysunku, Muzeum Miasta Wroctawia, Wroctaw
1968 - \Vystawa malarzy warszawskich, Dwor Artusa, Gdansk

1969 - I Ogolnopolska wystawa malarstwa mtodych, Dom Sztuki, Rzeszow

1969 - Warszawa w sztuce, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
1970 - Ill Festiwal Sztuk Pieknych, Zacheta, Warszawa
1970 -\ Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, BWA Szczecin

1970 - Gwasz, akwarela, rysunek, Galeria MDM, Warszawa
1970 - Salon Letni, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa

1970 - VIl Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, BWA,
Szczecin

191 - Pejzaz irodtern inspiracji malarzy, Galeria MDM, Warszawa
1971 - Wystawa rysunku, Galeria Sztuki Wspotczesne), Warszawa
1971 - Salon Letni, Galeria Sztuki Wspotczesne), Warszawa

1972 - Kopernik - kosmos, Galeria MDM, Warszawa

1972 - 0golnopolska wystawa malarstwa, BWA, Opole

1972 - |V Festiwal Sztuk Pieknych, Zacheta, Warszawa

1972 - VIl ogoInopolski plener w Biatowiezy, Muzeum Okregowe,
Biatystok

1972 - Wystawa malarstwa Okregu Warszawskiego ZPAP, BWA, Opole
1972 - VI Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, Szczecin
1972 - Salon Letni - Tendencje, Galeria MDM, Warszawa

1973 - Ogolnopolski plener w Kazimierzu, BWA, Lublin

1973 - 70 malarzy warszawskich, BWA, Bydgoszez

1974 - Pejza; irodteminspiracyl’, Galeria MDM, Warszawa

1974 - V|| Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, BWA,
Szczecin

1974 - \/ Festiwal Sztuk Pieknych, Zacheta, Warszawa
1975 - Salon Letni, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa
1979 - Wspotczesne malarstwo polskie”, Rabat, Casablanka, Maroko

1980 - ,\/spofczesne malarstwo polskie” Helsinki, Hameenlinna,
Finlandia

1984 - \ate jest piekne” Galeria Zapiecek, Warszawa

1984 /1985 -, lendencie i postawy”, Berlin, Hamburg, Frankfurt,
Marburg, Diren

1989 - \/ystawa malarstwa i rzezby, Atelier Mensch, Hamburg

1990 - Sztuka polska - wystawa malarstwa, Galeria Kram Art-On
Halmstad, Szwecja

1990 - I| Biennale Matych Form, BWA, Torun, Bydgoszcz

1991 - Pokaz kolekcji malarstwa polskiego Laili Hedguist, Instytut
Palski, Sztokholm

1994 - Warszawski Miesige Malarstwa, Dom Artysty Plastyka,
Warszawa

1994- Fragment kolekeji, Zacheta, Warszawa

1997 - Sztuka polska - wystawa malarstwa, Galeria Kram Art-On
Halmstad, Szwecja

1998 - W duecie 7 rze70b3", Bispegarden, Dania

2001 - 1V Biennale Matych Form Malarskich, BWA, Torun

2002 - Fragment kolekeji, Zacheta, Warszawa

2003 -, Cztery elementy - Ziemia, Galeria DAP, Warszawa

2005 - Festiwal Sztuk Pieknych, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
2008 - ,Przesztosc i Terazniejszosc”, Galeria , Zapiecek”, Warszawa

Solo exhihitions:

1967 - Community Center Gallery, Kotobrzeg

1970 - Galeria Sztuki Wspotczesnej (Contemporary Art Gallery), Warsaw
1976 - Galeria Sztuki Wspo c7e@neJ(Lmtempmr Art Gallery), Warsaw
1977 - Galeria Sztuki Wspotczesnej (Contemporary Art Gallery), Warsaw
1977 - BWA Gallery, Rzeszow

1977 - “St. Agnes, Roskilde” Gallery, Denmark

1979 - Galeria Sztuki Wspotczesne) (Contemporary Art Gallery), Warsaw
1981 - “£5" Flzbieta Szymanowska Gallery, Paris

1983 - “Ouincambusse” Gallery, Paris

1986 - '\lacasin Provencal” Gallery, Berlin

1987 - “M" Manfred Plaus Gallery, Buchen, RFG

1988 - “/apiccek” Gallery, Warsaw

1993 - National Art Gallery, t0dz

1993 - BWA Gallery, Ptock
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1997 - Marki’s Community Center Gallery, Marki

1997 - "Angelin” GaHer Lund, Sweden

1997 - /PAP Gallery, Torun

2000 - '/apiccek” Gallery, Warsaw

2004 - ‘Kordegarda” Gallery, Warsaw

2005 - Museum of Anna and Jarostaw lwaszkiewicz, Stawisko
2006 - Museum - Castle, Janowiec

2009 - Ustroteka Gallery, Ostroteka

2009 - 'C" Gallery, Ciechanow

2009 - \larki's Community Center Gallery, Marki

Group exhibitions:

1964 - Dehut of Graduetes of Acadamy of Fine Art in Warsaw, TPSP Marki's

Community Centre Gallery, Warsaw

1965 - X)X National Jubilee Exhibition of Fine Art, BWA Gallery, Radom
1966 - [ Fine Arts Festival, Dom Artysty Plastyka, Warsaw

1966 - /¢ Exhibition Millenium, City Museum, Radom
1966 - |V National Exhibition “Bielska Jesien”, Bielsko-Biata

1967 - X| Art and Graphics Exhibition Warsaw Distrtict ZPAP, Zacheta,
Warsaw

1968 - [ Fine Arts Festival, Zacheta, Warsaw

1968 - Paintings by Young School Graduates from 1960 - 1966, Dom
Artysty Plastyka, Warsaw

1968 - Il Triennale of Drawings, City Museum Wroctaw, Wroctaw
1968 - Exhibition of Warsaw Painters, Dwor Artusa, Danzig

1969 - || National Exhibition of Young Painters, Dom Sztuki, Rzeszow
1969 - Warsaw In Art, Dom Artysty Plastyka, Warsaw

1970 - | Fine Art Festival, Zacheta, Warsaw

1970 - \/ Polish Contemporary Painting Festival, BWA Gallery, Szczecin
1970 - Gouache, watercolor, drawing, MOM Gallery, Warsaw

1970 - Summer Exhibition, Galeria Sztuki Wspotczesne)
(Cmemparar AmGaHm) Narsaw

1970 - V|I Polish Art Festival, BWA Gallery, Szczecin

1971 - Landsacape as a source of inspiration for painters, MOM
Gallery, Warsaw

1971 - Drawing Exhibition, Galeria Sztuki Wspotczesnej (Contemporary
Art Gallery), Warsaw

1971 - Summer Exhibition, Galeria Sztuki Wspotczesne]
(Contemporary Art Gallery), Warsaw

1972 - Copernicus-Space, MOM Gallery, Warsaw

1972 - National Painting Exhibition, BWA Gallery, Opole

1972 - |V Fine Art Festival, Zacheta, Warsaw

1972 - VIl National Plein-Air Painting in Biatowieza, Muzeum
Okregowe, Biatystok

1972 - Painting Exhibition Warsaw District ZPAP, BWA Gallery, Opole
1972 - V| Polish Painting Festival, Szczecin

1972 - Summer Exhibition - Tendencje, MDM Gallery, Warsaw

1973 - National Plein-Air Painting in Kazimierz, BWA Gallery, Lublin
1973 - (0 Pamtemrom\‘“/ arsaw, BWA Gallery, Bydgoszcz

1974 - "Pejzaz irodtem inspiracy’, MDM Gallery, Warsaw

1974 - VIl Contemporary Pa\ nting Festival, BWA Gallery, Szczecin
1974 - V Fine Art Festival, Zacheta, Warsaw

1975 - Summer Exhibition, Galeria Sztuki Wspotczesne)
(Contemporary Art Gallery), Warsaw

1979 - "Polish Contemporary Paintings”, Rabat, Casablanka, Marocco

1980 - "Polish Contemporary Paintings”, Helsinkl, Hameenlinna
Finnland

1984 - atejest pickne” Zapiecek Gallery, Warsaw

1984 /1985 - “Tendencje I postawy”, Berlin, Hamburg, Frankfurt,
Marburg, Diren

1989 - Art and Sculpture Exhibition, Atelier Mensch, Hamburg,
Germany

1990 - Polish Art Exnibition, Kram Art-On Halmstad Gallery, Sweden
1990 - | Biennale the Small-Format Painting, BWA Gallery, Torun,
Bydooszcz

1991 - Polish Art Exnhibition Laili Hedguist, Polish Institute, Stockholm
1994 - Warsaw Painting Month, Dom Artysty Plastyka, Warsaw
1994 - Collection Exhibition, Zacheta, Warsaw

1997 - Polish Art, Kram Art-On Halmstad Gallery, Sweden

1998 - “In a Duet with Sculpture”, Bispegarden, Denmark

2001 - 1Y/ Biennale The Small-Format Painting, BWA Gallery, Torun
2002 - (ollection mmnmm /acheta, Warsaw

2003 - ‘Ctery elementy - Ziemia”, DAP Gallery, Warsaw

2005 - Fin ENNBSMLDW Artysty Plastyka, Warsaw
2008 - 'Przesztosc i Terazniejszosc”, “Zapiecek” Gallery, Warsaw



Teresa PANASIUK (1938 - 2021)

Wlatach 1958-1964 studiowata w gdanskiej Panstwowe) Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w pracowni Krystyny
tady-Studnickiej oraz w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Artura Nachta-Samborskiego,
Wlatach 1972-1980 prowadzita Galerie Sztuki Wspotczesnej w Staromigjskim Domu Kultury, kontynuujgc prace
Mariana Bogusza i owczesnej galerii Krzywego Kota, W latach 19811989 brafa udziat w wystawach sztuki nieza-
lezngj. Z jej tworczoscig mozna byto sie zapoznac podczas ok, 30 wystaw indywidualnych. Gtownym tematem
podejmowanym przez Terese Panasiuk byt pejzaz zredukowany do linii horyzontu oraz przenikajacych sie barw
0 charakterystycznym natezeniu, dzieki ktorym ptotna artystki posiadajg cechy bliskie nurtowi abstrakgji czy
sztukiop-artu,

Stefan GIEROWSKI (1925 - 2022)

Stefan Gierowski ukonczyt krakowska Akademie Sztuk Pieknych. 0d 1949 roku mieszkat w Warszawie. W latach
1956 - 1961 wspotpracowat z Galerig Krzywe Koto prowadzong przez Mariana Bogusza. W latach 1992 - 1996 byt
pedagogiem warszawskiej uczelni, gdzie w drugiej potowie lat /0. XX wieku petnit funkcje dziekana Wydziatu
Malarstwa. W 1986 roku otrzymat tytut profesora zwyczajnego. W 1980 roku zostat wyrozniony nagrodg im. Jana
Cyhisa, W1981 roku byt cztonkiemn Komitetu Organizacyjnego Kongresu Kultury Polskig)

Sztuka bezprzedmiotowa, jak sam nazywat swojg tworczoSc Stefan Gierowski, w jego interpretacii oparta jest
0 dziatanie koloru, ktory ma bezposrednio wptywac na odbiorce. Istotnymi elementami, ktore rowniez eksploruje
malarz s przestrzen, linia i Swiatto. Od lat 50. XX wieku Stefan Gierowski tworzy serie numerowanych obrazow
wykonanych wytgcznie farbg olejng na ptatnie, pierwszy z nich powstat w1957 roku, W wywiadlzie udzielonym
Jackowi Michalakowi i Marcie Sktodowskie] artysta twierdzi, ze namalowat okoto 1000 obrazow. Ta niewielka
i10SC numerowanych dziet, Swiadczy o rozwaze, kontemplacii i podejsciu badawczym Stefana Gierowskiego do
uprawianej dziedziny sztuki.

Teresa PANASIUK (1938 - 2021)

Betwee wm 964 "‘wflirffwflat;hn&;gni('Im\igim’“ws 2l Arts in Gdansk in the atelier of Krystyna
(J(, SM cka JlH emy of Fine Arts in the atelier of Artur Nacht-Samborski, In tf S
972-1980, she ran the G JId Town Culturg \ N Uﬂw tinuing the work of Marian
3 etook partinindependent art exninit \\\H

asiuk’s prima xui»,a&n_t\ /as landscape,

mm the harizon \ 1eand perm Nww \u\m Jaracter m,,H«EH&HMS;‘M:Q\tmmﬂsfs

s have features resemblir @Jhu:w;lart nd op-art,

Stefan GIEROWSKI (1925 - 2022)

11949, Inthe years
, allery , \LJ 6, he taught at

»‘ here he served as the dea UTH\ Faculty of Painting in the late 1970s. He
Was J e Hw HK,\:'U sorin1986. He received the Jan Cyhis Pr \,w 980.1r \\LJaH\:wsﬁisa membel
of the Organising Committee of the Congress of Polish Culture

According to Stefan Gierowski, objectles
which was meant to directly influence th
line and light, From the 1950s, Stefan Gier
painton canvas, the first of which was created in 195/, In an intervie
the artist claimed to h w nted around 1,000 paintings. Hu; nited collection of numbered
Stefan Gierowski's prudence, contemplative nature and methodical a m?"lH\{I arthe created.

t-as he himself called his work - is based on the effect of colour
er. Other essential elements explored by the painter are spac
ated a series of numbered paintings mad




W

WALLSPACE

G AL L ERY

TERESA PANASIUK
STEFAN GIEROWSKI

Horyzont

Wystawa w Wallspace Gallery
26 kwietnia - 17 maja 2024 r.
ul. Foksal 15/1b, Warszawa

ORGANIZATORWYSTAWY | WYDAWCA KATALOGU:
Wallspace Gallery

ul. Foksal 15/1b

00-366 Warszawa

tel. +48798 107380
www.wallspacegallery.pl
info@wallspacegallery.pl

(O wallspace.gallery

WALLSPACE GALLERY:
Gregor Kreutzer
Sebastian Pikur
Mariusz Szewczyk
Monika Gregorczyk

KURATOR:
Aleksander Wawrzyniak

TEKSTY:
Aleksander Wawrzyniak

REDAKCJA KATALOGU:
Mariusz Szewczyk

OPRACOWANIE GRAFICZNE KATALOGU:
llustraDorka D&D Domagata

FOTOGRAFIE:
tukasz Brodowicz
Aleksander Wawrzyniak

DRUK:
Pracownia Reklam s.c. )
Robert Swierad, Beata Piskor-Swierad

Copyright: Wallspace Gallery
Warszawa, kwiecien 2024 r.

ISBN: 978-83-970808-2-9



ISBN 978-83-970808-2-9

9°788397°080829




	okl1
	katalog9_Panasiuk
	okl2

